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\WWszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Cigg dalszy )

Uzywanie pottonow, ktore jakby druga linja
bojowa stojg za lukami pierwszej i wstgpuja w ich
mle]sce dopiero w skali ,chromatycznej*, wywiera
wrazenie barwnoSci. btq(l tez nazwa: chroma
znaczy w greckiej mowie Dbarwa. Barwnosé fa
polega na tem, ze zacierajg one poniekcgd kontury
linji pierwsze;j mechromatycme] Rozwdj ten w kon-
cu skrystalizowat si¢ — do linji nowej o dwu-
nastu roéwnorzednych tonéw, w ktorej .barwnosc:
juz nie odgrywa wielkiego znaczenia,

Obydwa elementy: chromatyike, to znaczy
poruszanie si¢ poitonami, zacieranie charakteru
skali djatonicznej i harmonike, tojest operowa-
nie lezgcymi wielodzwickami rozwingt nadzwy-
czajnie DBeethoven celem malowania nastrojow
w sensic subiektywistycznym przy oddawaniu
wtasnych przezy¢ (luchowvch To jednakowoz
byto tylko rzecza uboczng, ‘tu i 6wdzie uzyty, nie-
jako dla urozmaicenia dramatycznej i kierujacej
sztuki linjowej. Teraz zas w sztuce romantyzmu
stato si¢ to gtownym atutem: chromatyka wyrasta
do olbrzymich rozmiaréw dzieki twoérczosci Spohra
i Wagnera Przez to muzyka ta fatwo wpada
w ton nieco placzliwy i sentymentalny. Wagner
sam szybko sie zorjentowal, bo pe , Tristanie*, ktory
mozna uwazac za szczyt Chromatyki i romantyzmu,
nawrocit w ,Spiewakach Norymberskich* do skali
djatonicznej. Natomiast Schumann nie mogl sie
nigdy catlkkowicie uwolni¢ od romantycznej chro-
matyki i jeszcze dzisiaj niektore jego utwory wy-
wieraja wrazenie sentymentalno-melancholijne.

Przez zamglenie skali przy pomocy krokéw
pottonowych osiagnieto jednakowoz jeszcze co in-
nego: uwolnienie od skali djatonicznej jauko pod-
stawy harmoniki, ktora przecie powstata z tercji
skali djatonicznej, a przedstawia sie nam jako trzy
gorne funkcje — tonika, dominanta i1 subdominanta.
Te w ten sposob powstale akordy i harmonje two-
rzj jako trjada (kadencja) fundament kazdej skali
wraz z wszystkimi z niej powsta¢ moggcymi akor-
dami. Az do czaséw Bacha, Hindla, Havdna
i Mozarta byty te harmonje l\adenqowe silnem
podtozem kazdej skali i melodji z me; utworzo-
nych. Odpowiadaty one, by je poréwnaé, trzem
wymiarom, wedtug ktérych kazdy obraz lub rzezba
musi by¢ wymierna, jezeli nie ma by¢ czem za-
mglonem, nieuchwytnem. Romantyka, ktéra fawo-
rytowata mistycznos¢, zgtebione chairobscure, kto-
rej ped skoficzy¢ si¢ musial w impresjonizmie,
chciata pokaza¢ nature, jak ona si¢ w mozgu i du-
szy tworzgcego odzwierciedla, musiata wiec logicz-
nie postepujac kroczy¢ do rozluznienia statych form
— dymensji. Do tego stuzyty posunigcia poftono-
we, ktore umozhwnaly zamazywanie kadencji: Pod-

czas gdy do Beethovena przechodzono z jednei
skali do drugiej, doktadniej powiedziawszy 2z jed-
nej harmon]l djatonicznej do drugiej ze scistem
uwazaniem na tr]ade; kadencjowg i przy pomocv
wtasnie tejze, zwazajac Scisle na ,pokrewienstwo-
kwinty, a wi¢c na stosunek dominantowy lubh sub-
dominantowy dwoch akordow, to teraz unikano po-
krewienstw tych, maskowano je, a w koncu cal-
kiem je ignorowano.

Jezeli wspotczesni zarzucali j jeszcze Beethoveno-
wiiSchubertowianawet Mozartowi, ze nie trzvmaja
siec norm przy przechodzeniu z harmoniji jednej do
drugiej(modulacja), a zwlaszcza przytrafiato si¢
to czesto Schubertowi, poniewaz zamiast pokre-
wienstwa kwinty chetnie uzywat pokrewienstwa
tercu to byto to przecie niewinng zabawka w po-
rownaniu do tego, co uczynili Wagner i jego na-
stepcey. Pozorna opozycje tworzyl Brah ms, ktory
jako przeciwwage dlachromatvki wprowadzit przed-
bachowskie tonacje koscielne, nastepniezas Reger
Maks. najwiekszy mistrz sztuki pollfomcznq po
J- S. Bachu. Reger, opiera si¢ o nauke lipskiego
historyka Rlemanna tworcvteor]l funkcyjnej 1 za-
stepczej, Lktora to nowmda ze kazdy akord jest
tonika, dominanta lub subdominanta albo zastepuje
jedna z tych funkcji. Svstematycznie i konsekwent-
nie rozbudowana ta teorja wykazala wszystkie mo-
zliwosci harmoniczne, zawarte w tonacjach az do
ostatecznych granic. A gdzie granice sa znane,
tam nie trudno je przekmrzy(".

Roziuznienie S§wiadomos$ci t+ poczu-
cia tonacji csynito dalsze i gwaltowne postepy
Jeszeze Debussy, wielki impresjonista, trzymat
si¢ autorytetu tonaqn, chociaz przesycony (dotych-
czasowemi skalami 1 harmon]aml konstruowal nowe
sztuczne : gléwnie skale z samych calvch tonow
ztozone. l\tore] akordy tercjowe (przewaznie same
zwiekszone) brzmia dziwnie. Pozatem zaczely
rozmaite narodv wplywaé na rozwoj przy pomocy
wtadciwosci ich sztuki ludow ej poniekad egzotycz-
nej. Grieg wzbogacit swoja i europejska muzyvke
polnocnymi elementami, gtownie norwegskimi Tyt
mami tanecznymi. \Iussorgsl\l u7y\ml harmo-
niki ludowo-rosyjskiej zamiast tradycyjnej. Schil-
lings zabarwial swoja mowe muzyvczna niezwyktvm
sposobem prowadzenia melodji. Pfiitzner cierp-
kosciaharmonikiizwrotow melodyinych mimo silnej
pokrewnosci z melodyka Schumanna i Wagnera
Strauss W tym wypadku wyciagnat ostatnie kon-
sekwencje romantycznego sposobu myslenia; w po-
jedynczych vaadkach prowadzn on glosy bez-

wzglednie — bez kompromisu i nie zwazajac na
akordy, podobnie jak to czvnili Rach, Beethoven
i Wagner — np. w kwintecie 2zydéw w .Salome*,
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w przygrywce orkiestralnej sceny poznania w ,,Elek-
trze*, w czesci o walce w ,,Zyciu bohatera*. Row-
noczesSnie pe¢dzi on przejaskrawienie muzyki pro-
gramowej do ostatecznych granic, giéwnie przez
wprowadzenie do swej mowy muzycznej dzwigkow
niemuzycznych, a wiec szmeréw: jak szum wiatru
przy pomocyv maszyny wiatrowej w ,,Don Quixote*,
biczowanie rézgami w .,Elektrze*. Stad by’ tylko
krok jeszcze do wloskich futurystéw: Marinetti
i Russolo, ktérzy twierdzili, ze szmer jest réwno-
uprawnionym $Srodkiem muzycznym nawet w naj-
bardziej artystycznem znaczeniu. Budowali oni
nawet w tym celu specjalne maszyny dla oddawa-
nia szmer6éw np. wielkiego miasta, propelerow aero-
planowych itp. Oczywiscie, ze Kkierunek ten nie
mogt si¢ ostac.

Waznq postacia w rewolucii muzycznej jest
rowniez wielki mistrzfortepianu I'errucio Busoni,
ktorego silnie refleksyjny i konstruktywny umysi
poruszyt kwestje é¢wierctonow, dzis aktualnie dalej
prowadzong przez A. Habg. Busoni proklamowat
procz tego prawo pojedynczej indywidualnosci do
calkowitej swobody w sprawach formy muzycznej
i zainicjowat temsamem cho¢ tylko posrednio naj-
mlodsza generacje kompozytor6w: Schrekera
i jego szkole

Osobistoscig w rozwoju muzyki ostatnich trzech
dziesigcioleci najwazniejszg, o przetomowem zna-
czeniu i niezmiernych wptywach, jest Arnold
Schoéonberg. ’

(C. d. n.)




