Maniera

W poprzednim artykule zwrdcitem uwage na
btedy w wykonaniu, ktore najbardziej razgco wy-
stepujg u wickszosci orkiestrantow wojskowych.
Obecnie zamierzam powiedzie¢ kilka stow o innej
ujemnej stronic wielu, nawet skadinad dobrych
wykonawcow, mianowicie o manierze.

Uwagi te pisze niectylko dlatego, by kazdy
orkiestrant mogt poznac¢ swoje wady i przez wy-
zbycie si¢ ich stal si¢ lepszym wykonawcy, ale
ponicwaz z jednej strony istnicje chwalebna daz-
nos¢ do podniesienia wiedzy orkiestrantow woj-
skowych, z drugiej — w kraju zawiazuja si¢ coraz
to nowe orkiestry i odczuwi sie gwattowny brak
wykwaliikowanych kierownikow, przeto kazdy
orkiestrant wojskowy po zdobvciu odpowiedniej
wiedzy Lteoretycznej, posiadajge ponadto rulyng
orkiestralny, moze liczy¢ na objgcie w |)r/ys/ms(‘
samoistnego kierownictwa orkiestra, 1 wowczas
uwagi te bardzo mu si¢ przydadza. Dobrym bho-
wiem kierownikiem i nauczycielem moze by¢ tylko
ten, kto sam jest dobrym, swiadomym, doktidnym
i sumiennym wykonawca. Azeby bowiem mie¢

moznos¢ kogos czegos nauczyd, trzeba samemu
umice¢ nieréwnie wiecej. Kto zas swoj zawod le-
keewazy, zwlaszceza jezeli zawodem tym jest tak
wzniosta sztuka. jak muzyka, ten pozostanie na
zawsze miernvm wykonawea, czyli partaczem,
i nietylko nie bedzie mogt zosta¢ dobrym kicro-
wnikiem innych. ale nawet z czasem sam zostanie
zdystansowanym, a co za tem idzie i zepchni¢tym
przez miodsza generacj¢, ktéra dzigki sumiennemu
I powaznemu traktowaniu sztuki i wiedzy zawo-
dowej, stanie na wyzszym poziomie artystycznym
i zawodowym.

Maniera nazywa si¢ jakies nieestetyczne
nawyknienie, zatem wi¢e kazda maniera jest brzy-
dka, gdyz szpeci nietylko wykonywana kompozy-
cje, lecz zazwyczaj i Samego zmanierowanego wy-
konawece.

Do jednej z najbardziej rozpowszechnionych
u nas manier zaliczy¢ nalezy sztuczne wibrowanie.
Wibrowanie to m]l)\'w.l si¢ W roznoraki sposobh:
jedni robia to wargami, (lrud/y gardtem, inni je-
szcze reka.  Bardzo jednak myly sie ci, co sadza,



ze w ten sposob upiekszaja lub ozywiajy wykona-
nie; pigknem bowiem jest tylko to, co naturalne,
ws7y<t]\o za$ sztuczne i\wymuszone jest br7y(l]\1e

Maniera wibrowania, czyli kotysania, lub nie-
kiedy nawet .,trzqsienia“ tonu, posiadajy przewa-
znie barytoniéci i kornecisci, zwlaszcza starej daty,
dajac ten, tak wysSmiewany jeszcze w b. rosyjskich
orkiestrach t. zw. ,kozli ton*. Niektorzy z nich
doprowadzili t¢ manier¢ do takiego stopnia, Ze in-
strument wprost detonuje. Maniera ta, pomimo
swojej szpetoty, ma jeszcze to do siebie, zZe jest
najtrudniejszg do pokonania, gdyz wchodzi jakby
w nature danego wykonawcy, ktory sam nie moze
wyczu¢, jak jego gra jest brzydka, a niekiedy na-
wet Smieszny, jak np. kotysanie reka. co czesto
daje 51(; zauwazy¢ i u klarnecistow. Takie ,gda-
kanie** gardtem, trzgsienie wargami, lub I\o{ysame
relkka wceale nie (lodd]e wykonaniu ,,uczucia*, czy
tez — jak niektorzy mowia — ,,duszy®, lecz prze-
ciwnie, odbieraja muzyce to, co moze by¢ w in-
strumencie najpiekniejszego: rowny, czysty, okra-
gly, szlachetny ton. Sadze, ze i1 kazdemu prze-
cictnemu nawet stuchaczowi przyjemniej jest sty-
sze¢ wylkonawce, raczej bez ,duszy* niz z ,.du-
sza* chwiejna, drzaca, trzesaca si¢ jak lis¢ osiki,
i przyjemniej widzie¢ muzyka, grajacego spokojnie,
z powazng godnoSciy. niz np. nasSladujacego re¢ka
na d¢tym instrumencie... wiolonczeliste.

I‘)ruga bardzo brzydka maniera jest ,,wydu-
szanie* tonu. Manier¢ te posiadaja najczesciej
barytonisci, a przejawia si¢ ona tem,” ze zamiast
wydobywad ton zapomocg wymawiania jakoby
zgtoski ,,tu‘, robig to zapomoca jakiego$ ,,duo
i to nawet przy legato. Tym sposobem mocnym
jest nie poczatelk tonu, jak to by¢ powinno, lecz
zupefnie nienaturalnie — jego srodek, co z pewnej
odlegtosei robi wrazenie ciggtego opdzniania Sig
glosu. U niektorych solistow styszalem takie opdz-
nianie niemal na cala 6semke. Zgadzam si¢ z tem,
ze w pewnych wypadkach, przy kantylenie, nie
mozna tondw atakowaé¢ zbyt twardem ,,tu*, lecz
migkkiem ., du*, prawie jak przy legato-staccato...
ale w '/'.zulnym wypadku nie moze miec miejsca
»duo', lub ,,dua*. Przy tej sposobnosci musz¢ za-
znaczy¢, ze dzwiek w instrumencie detym powstaje
nie z chwily ,uderzenia* jezykiem, lecz z chwily
oderwanmlwyl\a od zebdw; im wiec predzeji ener-
giczniej jezyk zostanie oderwany, tem mocniej ton
bedzie ,,uderzony*.

Przy legato nie nalezy nigdy wargami ,,dopo-
magac' |)alc0m wyduszajac l\a/(ly ton z osobna,
g(lyz uzycie legato jest wiasnie dla tego, azeby
wszystkie nuty, znajdujace si¢ pod tukiem, pota-
czy¢ ze soba; oddzielanie ich zatem za pomocy
warg, pomimo nieprzyjemnej dla ucha, a zatem
wadliwej emisji tonu, ma jeszcze te wade. Ze na-
daje kazdemu z nich zbyteczny w tym wypadku
akcent i to w dodatku opdzniony, jak to poprze-
dnio zaznaczytem, gdyz wystepujgcy nie na po-
czgtku tonu. Jestem zatem najmocniej przelkonany,
ze gdyby ktos opanowany przez t¢ brzydka ma-
nier¢ wyduszania dzwi¢ku mogt ustyszec¢ sam sie-
bie z pewnej odleglosci, to nigdyby nie uwierzyt,
ze to on sam gra, gdyz styszatby riebie stale
o jakas osemke pozniej od orkiestry.

Trzeci: B m(\mcr(;, rzadziej coprawda spotykana,
lecz zato bardzo Smieszna, jest nawyknienie do

.ozdabiania® na wtasna r¢ke swojej partji przez
dodawanie réznych trylll\ow 1 grupetow i to za-
zwyczaj z tak zdumiewajaca zrecznoécig, ze gdy-
by te ozdobniki byty w glosie wypisane nutami,
to tenze sam wykonawca zadng miara nie I)yﬂ)y
w stanie ich trudnosci opanowac¢. Manierze tej
podlegaja przewaznie ci, co czesto grywali ,ze stu-
chu¥, lub uczestniczyli w ad hoc zbieranych ze-
spotach, czyli t. zw. w niektorych miejscowosciach
»chatturach®.

Co do takich wykonawcow. to nie mam nic do
powiedzenia; skoro sa tak .strasznie* muzylkalni,
7ze uwazaja za stosowne ,poprawiac¢* Moniuszke,
Verdi’ego czyv Puccini’ego, to ja wobec nich jestem
zbyt malym autorytetem, azebym modg! sobie po-
zwoli¢ na krytyke, gdyz w prostocie ducha pozwa-
lam sobie mniema¢, ze kazdy kompozytor, gdyby
chcial, to potrafitby swoje utwory tak upstrzy¢
ozdobnikami, ze az papier bylby czarny; skoro
wiec tego nie zrobit, to widocznie, ze nie chcial.
A zresztg, kto wie — moze mial mniej gustu od
niektorych naszych orkiestrantow ?

Do manier musz¢ zaliczy¢ rowniez zwyczaj,
niemal nagminny, zwtaszcza u akompanjamentu,
opuszczanie lkoncowelk, przewaznie przed repryza
lub w wolcie. Niejednokrotnie caty akompanjament,
jakby na zmowe, zamiast koncowego sygnatu, robi
generalng pauze, bierze diugi oddech, jakby chcgc
nabra¢ go na caly okres, a w kompozycji powstaje
dziura. Pierwsze glosy natomiast wola robi¢ taka
generalna pauze zamiast odbitki. Bardzo czgsto,
gdy melodja zaczyna si¢ odbitkyg zwtaszcza przy
repryzie, to odbitke te ,zaczepi* jakby przez omyt-
ke, jeden lub dwaj muzycy, wszyscy zas inni w tym
czasie nabieraja zapas tchu, jakby mieli da¢ nurka
pod wode. Ta maniera opuszczania koncéwel lub
odbitek pochodzi tylko z nieuwagi i niedbalstwa
i dlatego jest najfatwiejszq do pokonania; trzeba
tylko troch¢ dobrych checi i uwagi, oraz zrozu-
mienia, ze czestokro¢ lepiej jest opusci¢ cate zda-
nie, lub nawet okres, niz koncowlke. lub przedtakt.

Do bardzo brzydkich nawvknien, aczkolwiek
nie stanowiacych maniery, jednalkze niepodobnych
do przemilczenia, jest karygodne nawylknienie wy-
dobywania podczas koncertu nieprzewidzianych
w partyturze i niepozadanych dla ucha dzwigkow,
klapanie klawiszami, wylewanie wody z przedmu-
chiwaniem instrumentow itp. i to zazwyczaj przy
piano lub wykonaniu jakiegos solo. Ta wada row-
niez pochodzi z niedbalstwa i obojetnego trakto-
wania gry. Nawyknienie to jest tem gorsze, Ze
nie jest powodowane zadna, cho¢by tylko urojona
potrzeba, i ze odwvknac¢ od niego nie przedstawia
zadnej trudnosci. Poprostu trzeba tylko kazda gre
traktowac¢ z nalezyta powaga; dobry bowiem mu-
zvk nigdy nie lekcewazy wykonania bez wzgledu
na rodzaj i ilos¢ stuchaczy. Zle to bowiem bardzo
Swiadczy o orkiestrze, gdy jej cztonkowie uwaza-
Jgc. ze nie maja przed kim si¢ popisvwacé. pozwa-
laja sobie na wykonanie bylejakie. Dobry muzyk
gra zawsze slar.umie. bez w7gI(;(lu na to, kto go
stucha, po ])l(‘r\\'S/e azeby sie nie zmanierowaé,
a nastepnie ze samego bodaj szacunku dla sztuki,
kompozytora wykonywanego utworu i wreszcie
swego zespolu, & co za tem idzie i samego siebie..
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