Nowe drogl W nauczaniu muzyki

Dawniej uczono tylko gry na instrumencie,
dzi$ uczy si¢ przedewszystkiem muzyki. Wszyst-
kie czynniki wychowawcze daza, S$cisle powie-
dziawszy powinny d3gzy¢, by lud i muzyka zetknely
i zlyczyly sie serdecznie. Te stowa objasniajg do-
statecznie polozenie dzisiejszego zycia muzycz-
nego.

Bardzo cenne uwagi zamies$cili na ten temat
niedawno w dziennikach niemieckich wybitne oso-
bistosci pedagogiczne jak prof. Walter Braun-
fels, dyrektor wyzszej szkoly muzycznej w Ko-
lonji lprof dr. Grzegorz Schiinemann, zastgpca
dyrektora panstwowej akademickiej wyzsze] szkoly
muzycznej w Berlinie. Wynik ich rozwazan dal-
by si¢ mniej wiecej w ten sposob ujac.

Obowigzkiem -nowoczesnego kompozytora jest
w konsekwencji wyZ wspomnianej sytuacji pisac
muzyke ,pedagogiczna*, jak to czyni miody Pawel
Hmdemlth ktory niedawno temu wydal szkol¢ gry
na zespoly instrumentalne, ograniczajac si¢ bar-
dzo co do technicznych wymogéw mniejwigcej do
umiejetnosci uczgcej sie¢ mlodziezy i stworzy¢ ma-
terjal ¢wiczeniowy odpowiadajacy dzisiejszemu sta-
nowi naszej sztuki. Z drugiej strony powinni teo-
retycy i nauczyciele przesung¢ pedagogike mu-
zyczng w Srodek muzycznego zycia: rozwéj, ktéry
przygotowal jeszcze przed wojng Jacques-Dalcroze.

Podobnie jak w twoérczej muzyce romantycz-
nemu indywidualizmowi wieku dziewi¢tnastego,
czystej sztuce osobistej przeciwstawia sie dzi§ no-
wa muzyka na podlozu ogdlnem, kolektywnem,
tak ustapi w zyciu muzycznem pewien arystokra-
tyczny rys z wieku 19, czynigc miejsce sztuce de-
mokratycznej, ktora stara sie jednoczy¢ w muzyku
przyszlosci artyste i wyclzowawce w jednej osobie,
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umozliwiajgc przez to dziatanie silniejsze i inten-
zywniejsze. Dlatego tez pedagogja musi si¢ starac,
by przyszly artysta juz podczas studjow wrost
w role wychowawcy, podczas gdy przyszty nau-
czyciel musi pogtebi¢ réwniez artystycznie.

Czotowe szkoly muzyczne konsekwentnie reor-
ganizujg si¢ wiec odpowiednio do nowych tych za-
dan. Nie jest to jednakowoz tatwem, bo przede-
wszystkiem natrafia to na mato zrozumienia w sze-
rokich kotach rodzicielskich, ktére nie spostrzegly
jeszcze, ze wychowanie muzyczne znalazto sig
w rozstrzygajacem miejscu zwrotnem.

Rzuémy okiem na nasze sale koncertowe:
gdzie jest mlodziez? Przychodzi ona tylko tam,
gdzie moze ona wewnetrznie wspotdziatac. Jedna-
kowoz muzyczne wychowanie w pierwszym naszym
¢wierc¢wieku coraz bardziej poglgbialo tylko prze-
pas¢ miedzy sluchajacymi a grajacymi; zdolno$¢
przezycia styszanej muzyki zmme]szy{a si¢ za-
trwazajaco.

Zadaniem nowego sposobu wychowania jest
sprowadzi¢ tu zmianeg; od poczatku faczy¢ nalezy
wzajemnie jak najScislej kultywowanie muzyki
i nauk¢ muzyki. Juz od dziecka nalezy rozpoczac,
dajac mu mozno$¢ podczas zabaw i gier fantazje
muzyczng tworczo ozywi¢ — oczywiscie w naj-
skromniejszym zakresie. Rozpocza¢ nalezy tam,
gdzie dziecko moze by¢ jak najbardziej i najtatwiej
aktywnem: od muzyki wokalnej. Punkt wyjscia
stanowi odSpiewanie piosenek i nast¢pnie przeno-
szenie ich na instrument. Spiew grupami budzi
u dziecka zmyst dla muzyki wieloglosowej. Pod-
czas zabawy wyksztalca si¢ z tatwoscig stuchowe
poczucie dla wielko$ci interwaléw i pomystowos¢
w wynajdywaniumatych tytmicznych figur. A gtow-
nym celem jest: mtodziez nie powinna wobec mu-
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zyki z uczuciem indywidualnem, a wiec refleksyj-
nie, tylko powinna w niej sie zmiesci¢, zros¢ z nia,
wykluczajgc wlasnie refleksje.

Roéwniez dalsze bardzne] systematyczne wy-
ksztalcenie powinno iS¢ po tej samej linji, a wiec
Yaczyc¢ lekcje gry na instrumencie z wyksztalce-
niem rytmiki, stuchu i Spiewu wielogtosowego. Co
dzieci si¢ nauczyly w grano-Spiewanych lekcjach
ulatwia im nauke, ktéra wychodzqc od piesni lu-
dowych przej$¢ powinna pézniej nietylko na kla-
syczng, lecz i na latwa wspélczesna twoérczosé mu-
zyczna.

II.

Mimo ekonomrcznie ciezkiego potozenia i hy-
perprodukcji sif nie zmniejsza si¢ wcale doplyw
do nauki na zawodowych muzykéw. Np. w aka-
demji berlinskiej, ktéra stawia najwieksze wyma-
gania i czyni olbrzymie trudnoSci przy przyjeciu,
zglasza sie rokrocznie przeszlo 1000 kandydatéw ;
z nich przyjmuje si¢ zaledwie 60 do 100. Reszta
za$ wierzy mimo to w swe zdolnoSci i powolanie
— studjuje w innych instytucjach, by pozniej do-
piero przekona¢ sig, ze w muzyce tylko najzdol-
niejsi 1 najtezsi doprowadzajg do celu.

Na zadnem polu niema tyle zlamanych egzy-
stencji, ile w muzyce. Kt6z nie sgdzi, ze jest mu-
zykalnym, o ile tylko doszed! do tego, ze potrafi
zagrac¢ sonate Beethovena? Kt6z nie robi sobie
nadzieji, ze czeka go wielka karjera w operze,
o ile tylko posiada odrobine gltosu? A céz dopiero
ci liczni, przeliczni, ktérzy chcg zosta¢ ,kapelmi-
strzami“! Dlatego tez egzamina powinny by¢ bar-
dzo ostre, a wybdr jest podwdijnie cigzki, o ile ty-
czy si¢ on bardzo mlodych, od ktérych nie mozna
jeszcze zadac artystycznego wyczynu.

Migdzy tymi najmlodszymi, ktérzy po ukon-
czeniu szkoly ludowej oddajg sie muzyce, wiekszos¢
chce zosta¢ muzykami orkiestrowymi. Wielu z nich
gra juz co$ nieco$ na klarnecie lub skrzypi na stru-
nach lub tez bebni na fortepianie. To nie wystar-
Cza przy egzaminie.

W Niemczech stworzono wiec dla nich insty-
tucje doradcza, poradni¢ zawodowa, ktéra przepro-

wadza egzamin kwalifikacyjny na podstawie badan
stanu i zalozenia ciata, umystu i I muzycznego uzdol-
nienia. U kandy(latow bada sie wedle z géry ulo-
zonych metod jak stworzonym jest ich sposéb my-
Slenfa i pojmowania, jak reagujg optycznie i aku-
stycznie. W pierwszym rzedzie chodzi o zalety
najwazniejsze dla muzyka, a wiec o btyskawiczne
uchwycenie réznic czasu i tonéw, szybkle objecie
calych grup nutowych; nasfepnie bada si¢ specjalne
uzdolnienie do gry mstrumentalne] (pamigc¢ dla ru-
chéw, repetycja palcéw itd.) Do egzaminu przy-
Iaczajg si¢ eksperymenty muzyczne, wlasciwie:

rozpoznawanie tonow, akordow, rytmow i melodji
w najrozmaitszych war]antach Przyczem musi si¢
przechodzi¢ wszystko stopniowo, bo nauka muzyki
w szkotach ludowych mimo wszelkich reform daje
tylko bardzo znikome wiadomosci. Wyniki z wszyst-
kich tych badan notuje si¢ w osobnych listach.
Teraz dopiero bada ucznia komisja fachowa: musi
on gra¢ 1 podlega nowym badaniom specjalnym
co do uzdolnienia dla danego instrumentu. Wazne
sg: budowa ciala (uqulenle, budowa warg i rak,
wysokos¢ itd.) Nauczyciele fachowi, ktérzy rozpo-

- rzadzaja nadzwyczajnemi doswiadczeniami na pier-

wszy rzut oka znajduja wady i zalety. Dopiero
ogélny rezultat tych badan lekarskich, psychotech-
nicznychimuzyczno-praktycznych decydule o przy-
f;cm ucznia i o wyborze instrumentu, na jakim
gra¢ powinien.

Précz tego dokladnego egzaminu uczen pod-
lega ciaglej kontroli. I wykazalo sig, ze przepo-
wiednie egzaminu kwalifikacyjniego ziszczajg sie
zawsze. Siedem lat instytucja ta istnieje i wyka-
zuje Swietne rezultaty. Nalezy pamigtac, ze insty-
tucja szuka mlodziez zdolng i nadajgcg si¢ do za-
wodu muzycznego, a nie cudowne dzieci.

Wyksztalcenie ucznia trwa lat trzy; o ile jest
on dostatecznie pilny i czyni odpowiednie postepy
na instrumencie, w wiedzy ogélnej i muzyczno-
teoretycznej, to moze on po zdaniu odpowiedniego
egzaminu przej$¢ do Akademji, gdzie otrzymuje
ostateczne i najwyzsze wyksztalcenie artystyczne.





