DWUGLOS POLEMICZNY

O muzyce dwunastotonowej

W zwiqzku z nekrologiem, poswieconym w poprzednim numerze , Muzyki
zmarlemu niedawno wielkiemu kompozytorowi wiedernskiemu Albanowi Bergowi przez
dr. Stelanje Lobaczewskaq, otrzymalismy list do redakcji dr. Jézefa Kofi-
lera, ktéry zamieszczamy ponizej wraz z wyjasnieniem w tej sprawie dr. Stefanji
Lobaczewskiej. Obydwa listy oglaszamy w trybie dyskusyjnym .(Redakcja).

Przeczytatem nekrolog Albana Berga, piéra kolezanki, doktora muzykologji, i uwa-
zam za nieodzowna analiz¢ tego nekrologu i sprostowanie jego bledéw i falszéw.

Czytamy: ,, Alban Berg, bezkompromisowy wyznawca kierunku najskrajniej lewico-
wego w muzyce wspélczesnej, uczern Arnolda Schoenberga, tworzyl wylacznie w tech-
nice kompozycji t. zw. dwunastotonowej, ktéra we wspélczesnym $wiecie muzycznym
nie cieszy sig¢ jeszcze zbytnia popularnoscia”. Trudno pominaé niewlasciwo§é wyrazu:
lewicowy, ktéry ma posmak polityczno-spoteczny i w pewnych sferach uwazany jest
za kryterjum ujemne; lepiej wiec unikaé takich dyskredytujacych, a wcale nie precy--
zyjnych wyrazéw. Ale ta lewicowo$é, a zwlaszcza bezkompromisowos$é jako$ nie
bardzo tego wyglada, bo czytamy w dalszym ciagu, ze Berg ,zapragnal wyrazié
swbj przebogaty swiat uczuciowy i swoje koncepcje formalne w sposob bardziej
dostepny dla ogétu”. Przecie to jest idealna definicja — kompromisu!

Gorzej przedstawia si¢ dalsze twierdzenie, ze Berg komponowal wylacznie w tech-
nice 12-tonowej. Mija si¢ ono calkowicie z prawda. Jedyne bowiem jego dzielo
wymienione w nekrologu (Wozzek) nie jest wcale skomponowane w tej technice. Berg
ukoriczyt je w r. 1922, u Schoenberga zaczyna sie krystalizowaé technika 12-tonowa
pod koniec r. 1923. Co dotyczy braku popularnoéci tej techniki, to nie jest jasne,
o jakim $§wiecie muzycznym autorka pisze. Bo w Londynie i Moskwie, w Wiedniu
i Pradze, w Barcelonie i Buenos-Aires cieszy si¢ ona popularnoscia, wszedzie mioda
generacja stara si¢ usilnie opanowaé¢ t¢ technike, Ale przepraszam: co to znaczy
popularnoéé techniki? Ktéra technika jest popularna?

W dalszym ciagu po hymnie pochwalnym na cze$¢ niepopularnej techniki, ktérej
istote zreszta autorka podaje trafnie, zrecznie i przystepnie (ale dziwnie — w czasie
przesztym), przychodzi kolej na niebezpieczenstwa tej techniki. ,Przedewszysikiem
niebezpieczenistwo schematyzacji, wystepujace zawsze, ilekroé¢ jaka§ twoérczo$é opiera
si¢ na pewnych zgéry powzigtych zalozeniach formalnych”. Znéw mglisty i nikomu
w calo$ci wlasciwie zrozumialy termin: schematyzacja; ale mniejsza o to. Zarzut
jest wielki, ale niestuszny. Bylbym niezmiernie wdzigczny za wskazanie takiej epoki,
takiego stylu w historji muzyki, ktéryby nie pracowal na zgéry powzietych zatoze-
niach formalnych. — Moze: ars antiqua lub nova, szkola niderlandzka lub epoka
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generaltbasu, fuga bachowska, klasyczna sonata lub wagnerowski motyw przewodni?
Zdaje sig, ze duch o$wieconego czlowieka zawsze, wszedzie i wszystko czyni pla-
nowo i z zastanowieniem, lub, jak autorka nekrologu powiada, konstruktywnie.

Autorka zapomniala, niestety, nietylko o rynsztunku logicznym i historycznym, lecz
réwniez i krytycznym, twierdzac, ze ,technika mogla (!) tu byé postawiona na miejsce
talentu”. Ktéra technika nie moze byé postawiona na miejsce talentu? Co to jest:
rutyna i akademizm? Ale autorka myli si¢ gruntownie: o rutynie, jak dotychczas,
nie moze byé mowy w technice 12-tonowej. Kazdy nowy szereg podstawowy stawia
nowe wymagania, a cale do§wiadczenie, nabyte w pracy jednym szeregiem, na nic si¢
nie zdaje przy nowym szeregu.

Autorka zapomniala, niestety, nietylko o rynsztunku logicznym i historycznym, lecz
rowniez i krytycznym, twierdzac, ze ,technika mogla (!) tu byé postawiona na miejsce
w muzyce to wrazenie brzmienia, wrazenie sluchowe. Czy autorka $mie twierdzi¢, iz
podczas wykonania tych utworéw stuchacz nie doznaje wrazend sluchowych? Bylby
to z punktu widzenia akustyki cud calkowitej interferencji, t. zn. wzajemnego zno-
szenia si¢ fal dzwiekowych!! A moze autorka ma na my$li uczucia przyjemne lub
nieprzyjemne towarzyszace wrazeniom sluchowym? Woéwczas twierdzenie to jest
niemniej falszywe. Nalezalo raczej szczerze zaryzykowaé mmniej wstydliwe, a bardziej
precyzyjne wyrazenie, ze wywoluja uczucia przykre. A teraz §miem zapytaé, ktére
z 12-tonowych utworéw Schoenberga styszata autorka w poprawnem wykonaniu?

W koficu jeszcze pytanie: na czem oparte jest twierdzenie, ze ,polaczenie muzyki
z tekstem” jest ,wbrew ideologji wspolczesnej” U ktérego kompozytora wspél-
czesnego autorka nie znalazla takiego polaczenia; moze u Schoenberga (Pierrot
lunaire, 12-tonowa opera Von Heute auf Morgen) lub u Strawidskiego (Symfonja
Psalmowa, Kr6l Edyp), a moze u Szymanowskiego (Piesni, Krél Roger, Stabat
Mater), w operach i oratorjach Hindemitha i Honeggera? A moze nie kompozyto-
rowie tworza ideologje wspoélczesna?

Uwazam ten caly nekrolog, mimo bezsprzecznie dobrych intencyj autorki, za wy-
kolejenie: moze on w wysokim stopniu zaszkodzi¢ warto$ciowej muzyce wspélczesnej

w naszej i tak zdezorjentowanej opinji publicznej,
Jézef Koffler



