Problemy muzyczne w radjo”
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Problemy, o ktérych mam dzi§ méwié, sa wielostronne: techniczne, psychologiczne,
wychowawczo-programowe, artystyczno-estetyczne i socjalno-ekonomiczne.

Technika radjowa rozwija si¢ tak blyskawicznie, iz predzej czy pézniej w granicach,
dostepnych materji, problem ten zniknie calkowicie. Natomiast niezbadane sa jeszcze
liczne i ciekawe problemy psychologiczne. Zewnetrzna i wewnetrzna strona procesu
oddania muezyki tak si¢ zrosly z biegiem wiekéw, iz nieodzowane ich rozlaczenie w radjo
z cala pewnoscia wywolalo odmienne stany psychiczne. Z jednej strony znika dodatni
wplyw publicenosci na wykonawce. Da si¢ jednak z latwoscia usunaé przez przeksztal-
cenie studja radjowego na mala sale koncertowa przy minimalnych cenach wstepu.
Moze nawet tedy droga do odrodzenia koncertowego zycia w calkiem odmiennej formie
i na edrowych podstawach?

Psychiczny proces w radjostuchaczu nie jest jeszcze dotychczas zbadany. Ale prze-
slanki sg jasne. Przedewszystkiem odpada mozliwoéé sugestji masowej i jej majgor-
sza konsekwencja: pogon za sensacja. Nastepnie radjostuchacz musi zrezygnowaé z do-
tychczasowych form publicznego muzykowania, co w rezultacie wytworzy mowe psy-
chologiczne kryterja stuchania i styszenia. W koncu wytworzy si¢ w radjosluchaczu
poczucie odpowiedzialno$ci w stosunku do dziela, ktore zamierza wysluchaé, oraz —
co najwazniejsece — poczucie odpowiedzialnosci wobec tego dziela.

Musimy sobie jasno zdaé sprawg, iz w radjo po raz pierwszy stuchajg muzyki wielkie
rzesze spoleczenstwa, ktére dotychczas staly catkiem ma uboczu ruchu muzycznego,
a ktére dzieki radju zostana pobudzone do aktywnej twoérczosci, co byloby nader po-
2adane. Ale wprz6d musi radjo stworzyé ze swojej masy sluchaczéw, ktéra jeszcze nie
jest wespélnota, lecz suma prywatnych egzystencyj, jednolicie wychowang publicznosé.
Oto problem wychowawczo-programowy! Wychowanie to — pomijajac zadanie radja
w szkole — odbywa si¢ bezposrednio przez metodyczne objasnienia stowne i posrednio
preez wybo6r i zestawienie dziel. Jest to najtrudniejsey problem, ktéry radjo musi
Tozwigzywaé codziennie, niemal na kazdym kroku. Niewolno jednak rozwiazywaé tego
problemu z dnia na dzien: droga radja musi byé jasno zakreélona ma cale lata naprzéd.

Co si¢ dzieje z utworem muzycznym, nadanym przez mikrofon? Muzyka zamienia si¢
w czysty dzwigk, wykluczajacy efekty plastyczne, wizualne. Jest wigc jasne, iz nadajg
si¢ do tego celu szczeg6lnie dzieta o absolutnej tresci muzycznej. Im mniej programo-
wa, im bardziej absolutna jest muzyka, tem latwiej da si¢ ona przetopié na abstrak-
cyjne elementy diwieku. Zdawaloby sig, iz cala dotychczasowa literatura muzyczna
nieprogramowa nadaje si¢ do tego celu. Tak jednak, miestety, nie jest. Pomijajac juz
masywny diwiek muzyki romantycznej, przekraczajacy chwilowo sfere¢ pozytywnych
mozliwoéci mikrofonu, mie wolno zapominaé o podstawach socjologicznych wszelkiej
muzyki, Wigkszoéé dziel ma swoje $cisle przeznaczenie spoteczne. Kantata Bacha, kon-
cert Mozarta, symfonja Beethovena oparte sg o ereby uczuciowe danych warstw spo-
tecznych, koécielnych czy éwieckich, szlacheckich czy mieszczanskich. Catkowita aowa
forma socjologiczna radja, obejmujaca cala spolecznoéé, posiadajgca olbrzymi zasieg
od palacu do chaty, wyklucza dziela, zroénigte 2 pewnemi przestankami klasowo-spole-
cznemi. | dlatego np. tradycyjna forma opery staje si¢ przed mikrofonem anachroni-

°) Fragmenty odczytu, wygloszonego w Radjo we Lwowie.
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zmem, Nawiasem méwiac — jak dalece opera oparta jest ma pierwiastkach optycznych,
dowodzi mozliwo$é scenicznego jej wystawienia w jezyku, a nawet w kilku jezykach,
nawet wcale mniezrozumialych dla publicznosci.

Jak widzimy, radjo nie moze si¢ zadowolié¢ ogélna literatura muzyczna, interpreto-
wana wedlug swoistyoh wymogéw mikrofonu, lecz domaga si¢ powstania nowej specy-
ficznej muzyki radjowej. Musze tu wskazaé na rzecz paradoksalna: ot6z dawno je-
szcze przed powstaniem radja istniala juz bogata i warto§ciowa literatura radjowa,
mianowicie: religijne i $wieckie woratorja. To jest forma, Tezygnujaca z wizualnoéci
przez osnowe, a priori wszystkim znana, i przez przeniesienie przebiegu akeji do opo-
wiadania §wiadka, a wigc speakera. Tu jest punkt zaczepienia, podstawa formalna dla
muzycznego sluchowiska,

Wymogi radja dotycza réwniez i dzietla. Prawdopodobnie suita ze swemi licznemi,
krotkiemi utworami okaze sie majlepiej odpowiadajaca forma. W muzyce wokalnej
strona deklamacyjna staje si¢ wobec mikrofonu wazniejsza, niz czysto muzyczna. Rytm

musi byé zawsze bezwzglednie plastyczny i wyraZny; prowadzenie gloséw — realne,
jasne i przejrzyste, odstepy miedzy glosami — znaczniejsze niz zwykle, strona instru-
mentacyjna — odmiennie ujeta. Caltkowicie zmieni sie styl, frazowanie, dynamika.

Przed mikrofonem forma i rysunek wazniejsze sa, niz barwa i ekspresja. Delikatne od-
cienie barwy i dynamiki ging nawet prey najlepszem wykonaniu. Ale nie s3 one, este-
tycznie biorac, wcale waznym postulatem, jak nas uczy historja muzyki; s to raczej
niektére z wielu malecialo$ci romantycznej interpretacji.

Wecale mie jest wykluczone, iz specyficznie radjowa muzyka lep iej brzmieé bedzie
przez glos$nik i stuchawki, niz na sali koncertowej.

PrzejdZmy do oméwienia poszczegblnych dzialéw muzycznych. Roeréznianie muzyki
powaznej i lekkiej nie jest estetyczno-artystycznem kryterjum; bo muzyka rozrywko-
wa i taneczna moze byé niekiedy bardzo wartosciowa i odwazylbym si¢ nawet powie-
dzie¢ — gleboka, a t. zw. powaina czesto jest pozbawiona wszelkich istotnych walo-
réw artystycznych. Pod slowem ,muzyka rozrywkowa* rozumieé nalezy taka, ktéra
przepracowany, fizycznie i umyslowo zmeczony radjostuchacz potrafi jeszcze pojaé
i przezyé. A wiec jest to réwniez muzyka ludowa, Utorowanie najlepszych drég dla
muzyki ludowej jest jednem z najbardziej odpowiedzialnych zadan radja. Nalezy jej
zapewnié jak najwiekszy krag dzialania przez gleboko artystyczne ujecie, przez abso-
lutne unikanie t. ew. kiczu i stopniowe usuwanie sentymentalnosci w zlem tego slowa
zZnaczeniu. :

Oto droga do uzyskania calkiem nowego audytorjum niezepsutego, nieuprzedzonego
i bardzo wrazliwego, ktére potrafi poznaé i odczué najwyisze przezycia artystyczne.
Jak dlugo jednak tej jednolitej publicznosci radjowej jeszcze niema, tak dlugo pro-
blem wychowawczo-programowy ciazyé bedzie miestychanie i tak dlugo pietrzyé sie
beda niebotyczne trudnosci i przeszkody. Radjostuchacze twierdza moze i stusenie,
z materjalnego punktu widzenia, lecz krétkowzrocznie, iz radjo ma zaspokoié wszy-
stkie prywatne upodobania i musi mieé¢ na wegledzie wszystkie prywatne gusta i zapa-
trywania. Nie pozostaje wiec rozglosniom nic innego, jak na podstawie socjologicznej
przynaleznosci swoich stuchaczéw, uwzglednié najwiekszy krag zainteresowar artysty-
cznych. Radjo mie daje ebyt dlugich programéw muzyki powaznej, dobremby bylo
jednak, gdyby umikato zbytniego nagromadzenia plytkiej muzyki rozrywkowej i ta-
necznej..,

Teraz preejdzmy do muzyki problematycznej. Jest to taka muzyka, ktéra sprawia
przecigtnemu stuchaczowi trudnosci w apercepcji, a wiec fugi Bacha, ostatnie kwartety
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Beethovena i pewien odlam t. zw. muzyki wspélczesnej. Poniewaz wigksza cze$é ra-
djostuchaczéw stucha migdzy godzing 6 a 10-tg, eksperymenty z muzyka problematy-
czna nalezaloby przeniefé na pore pézniejsza, a moZe nawet wyaznaczyé regularna pore
po p6inocy. Komu muzyka ta jest potrzebs zywotna, bedzie ¢ mniecierpliwoscia czekal
tej godziny.

Jeszecze stéw kilka o problemie ekonomicznym. Radjo jest gospodarcza potega.
W czasach ogélnej finansowej depresji powstal przedsiebiorca, ktéry przez swoje regu-
larne i pewne dochody ma moZno$¢ pomagania bezposrednio artystom odtworczym,
a posrednio — twérczym, Radjo zastapito przedwojennych mecenaséw sztuki.

Jezeliby radjosprzet tak dalece potanial, Ze rozglosnie moglyby go swoim abonen-
tom dostarczyé ¥adarmo, wéwczas ich liczha wzrosnie do miljonéw, radjo bedzie rozpo-
rzadzaé takiemi zawrotnemi sumami, i2 byt materjalny wielkiej rzeszy muzykéw be-
dzie ugruntowany w spostb, o jakim dzisiaj nie moga nawet marzyé. Pozatem dal-
szy rozw6j radja wplynie na budowe instrumentéw. Przed mikrofonem zbedne si¢ staja
wszelkie ciala rezonansowe, a zwlaszcza dzwieczniki, t. zn. rozszerzajace sie¢ zakor-
czenia instrument6w detych, poniewaz przez nie ton rozpierzcha si¢ na wszystkie stro-
ny, co w sali koncertowej jest pozadane, w radjo za§ — zbyteczne a nawet szkodliwe.

Oto kr6tki szkic probleméw, ewiazanych ze sztuka muzyczna po obydwéch stronach
mikrofonu, Nadmieni¢ chyba nalezaloby jeszcze o problemie duchowym twérczosci,
problemie waznym i fascynujacym: znalezieniu syntezy muezycznych kierunkéw i wy-
razu sprzecznosci dzisiejszej epoki, nadaniu jednego kierunku niestychanie dzi$§ roz-
bieznym elementom muzycznego przezycia. O tem — kiedyindziej.



