TRyBUNA ARTYSTOW

RADJO A KULTURA MUZYCZNA

Wielki wynalazek radja jest faktem dokonanym, nie bede sie tem
radowal, ani smucil. Kazdy wielki wynalazek — pomijajac pewne chwi-
lowe krzywdy socjalne — nosi w sobie wiele zarodkéw postepu cywiliza-
cyjnego i kulturalnego.

Muzyczno - kulturalny postep, jako wyplyw radja, jest moze jeszcze
niebardzo widoczny, ale ukryte w radjo mozliwosci sa bardzo wielkie,
wprost nieobliczalne i z pewnoscia ujawnia si¢ w przyszlosci, choé przy-
puszczalnie nasze pokolenie tego nie dozyje; lub dozywszy — nie od-
czuje, gdyz przyzwyczajenia i nawyki, nastawienie i $wiatopoglad nie
pozwola nam na to.

Zastanawiajac sie i piszac o radjo, jestem w polozeniu lekarza, ktory
stawia djagnoze: widzi wady w konstrukcji, bledne funkcjonowanie orga-
néw; ale nie zna terapji. Oto préba rozpatrzenia i zbadania mozliwosci
w szerzeniu kultury przez radjo. Bede sie staral oswietli¢ drogi, poka-
zaé manowce; ale problem bez reszty rozwiazany bedzie znacznie péz-
niej, moze dopiero przez nastepng generacje.

Z jednomyslnoscia godng podziwu ustalily wszystkie radjofonje hasto
naczelne: muzyka dla wszystkich! Z taka sama jednomysl-
noscia zaczely je jednak falszywie realizowaé. Bo z tego pozornie pro-
stego hasta wioda dwie drogi do rzeczywistosci; mozna muzyke przy-
blizyé do spoleczeristwa lub wznies¢ spoleczeristwo do muzyki. Oczy-
wiscie pierwsza droga jest latwiejsza i wszyscy nig poszli, cho¢ wielu
zdawalo sobie sprawe, iz droga jest falszywa i szkodliwa.

Historja uczy, Ze spoleczeristwo nigdy nie mialo zadnego, istotnego
stosunku do sztuki muzycznej. Zawsze tylko pewne mniejsze lub wiegk-
sze kregi wykazywaly bierne i czynne zainteresowanie i zrozumienie.
Masa wprawdzie milowala muzyke, ale stala ,,za ptotem”; nie miala wa-
runkéw materjalnych ani duchowych, by zajaé¢ si¢ muzyka jako sztuka.
Palestrina komponowal swoje msze dla papieza i kilku kardymalow;
Monteverdi tworzyl opery dla ksiazecego dworu w Mantui; Beethoven
koncypowal swe monumentalne arcydziela dla Esterhazych, Lobkowi-
tzow, Razumowskich; Szopen cyzelowal swoje majstersztyki dla ducho-
wego wykwitu paryskich salonéw; Wagner i Strauss komponowali dla
mieszczanskiej finansjery. Kazda muzyka artystyczna w chwili powsta-
nia byla zawsze sztuka tylko dla pewnej ,elity”. Radjo zmienilo sy-
tuacje, usuneto bowiem przeszkody natury materjalnej. Pozostaje jesz-
cze do usunigcia przeszkoda natury duchowej. Haslo radjofonji powin-
no brzmieé: przemienié cale spoleczeristwo na ducho-
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wa selite” muzyczna Oczywiscie, w ramach mozliwosci ograni-
czonych przez nature; sa one jednak bardzo wielkie, gdyz udowodniono
wielokrotnie, iz wybitne, nawet genjalne zdolnosci muzyczne, istotne
i glebokie zrozumienie muzyki nie wymaga zbyt rozwinietych wlasciwo-
sci umystowych. Dla zrealizowania tego hasta nie potrzeba obnizaé¢ po-
ziomu artystycznego muzyki, by ja uprzystepni¢ masie, lecz nalezy ma-
se stopniowo wychowaé¢ i podniesé, by wysoki poziom artystyczny nie
przeszkadzal jej w odczuwaniu i przezywaniu muzyki. Bo przecie tylko
poziom artystyczny stanowi jedyne kryterjum wartosci i trwalosci kaz-
dego dziela sztuki. Zadne nie utrzyma sie, jezeli jest bez wysokich
wartosci artystycznych, chociazby jego walory uczuciowe i nastrojowe
byly nie wiem jak wielkie,

Tu spotykamy sig¢ czgsto ze strony radja z zastrzezeniami natury han-
dlowej, ktore sa jednakowoz catkiem niedopuszczalne. Radjo — w calej
prawie Europie — jest instytucja publiczna, monopolem autoryzowa-
nym przez panstwo, praktycznie wiec niezaleznym pod wzgledem ma-
terjalnym. Teoretyczne za$ liczenie si¢ ze zdaniem abonentéw jest za-
bawna przesada, zreczna wymowka, niepowazna kokieterja. Dowodem
tego jest okolicznosé, ze radjo liczy si¢ tylko z temi glosami, ktére ida
po linji jego zamierzen. Gdyby wlasciciel koncesjonowanej szkoly mu-
zycznej o$wiadczyl ministerjalnemu wizytatorowi, ktory stwierdzil, iz
nauka w glownej mierze zajmuje si¢ bezwartosciowa literaturg rozryw-
kowa i taneczna, Zze uczen placi, ma wiec prawo zadaé, to z pewnoscia
stracilby natychmiast koncesje. A przeciez taka koncesja nie jest mo-
nopolem uprzywilejowanym, szkola moze w najgorszym wypadku zde-
prawowaé muzycznie w dziesieciu latach tysiac oséb, a priori zepsutych.
Radjo natomiast w jednym roku moze wypaczyé¢ smak wielu miljonéw
nieuprzedzonych, a wigc wartosciowych stuchaczow.

Gdzie lezy sedno zla? W pierwszym rzedzie w nadmiernej ilosci na-
dawanej muzyki, zwlaszcza muzyki rozrywkowej, ktéra wciska si¢ pod
wieloma pozorami do muzyki powaznej. Ten nadmiar ma swoje ukryte,
a moze nawet podswiadome uzasadnienie w indyferentyZmie muzyki:
jest ona spolecznie, politycznie, wyznaniowo obojetna, nie ma wigc nie-
bezpieczenstwa narazenia si¢ komukolwiek.

Gdyby chodzito tylko o muzyke powazna, niebezpieczernstwo proleta-
ryzacji muzyki nie byloby wcale takie grozne, cho¢ i tu pokutuja jeszcze
stare formy koncertowania (nie muzykowania!): cale programy z uwer-
tura, solista i symfonja lub trzygodzinne transmisje operowe. Przypo-
mina to fotografje samochodéw z pierwszych lat ich powstania: dorozka
z motorem i kierownica samochodowa. Ale to si¢ zmieni samo przez sie,
swoiste prawa i wymogi radja nawet wbrew naszym intencjom musza
si¢ zrealizowaé., Juz tu i 6wdzie daje sie¢ odczué¢ dazenie do stworzenia
z calego programu — mimo wszelka réznorodnosé — calosci artystycz-
nej (Gesammtkunstwerk), ktoreéj celem jest artystyczno-estetyczne
ksztaltowanie zycia ludzkiego. Dobrze uszeregowane dziela o wysokiej
wartosci, madre slowo objasnienia bez przymiotnikowego rozgadania,
jak krotkie, skromne swiatlo reflektora i co najwazniejsze ukryty zwia-
zek miedzy poszczegélnemi audycjami — oto instrument do racjonalne-
go ksztaltowania programu radjowego w dziedzinie muzyki powaznej.
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Wielokro¢ trudniej przedstawia si¢ kwestja muzyki rozrywkowej i ta-
necznej. Tu ilo§é wartosciowych do pewnego stopnia utworéw jest zni-
koma w poréwnaniu z zapotrzebowaniem. Jednak inicjatywa radja mo-
glaby tu zdzialaé wiele dobrego. Radjo powinno zamawiaé utwory roz-
rywkowe i taneczne, wymagajac od nich pewnego minimalnego pozio-
mu. Dlaczego nie szukamy tedy drogi do uprzystepnienia masie proble-
méw muzycznych? Np. tango, ktérego refren bylby kanonem lub fox
z nierozwiazujacemi si¢ dysonansami, blues na kwartowych akordach lub
atonalny walc angielski!

W zasadniczych zarysach bylaby juz wyczerpana kwestja szerzenia
kultury muzycznej przez radjo; szczegély techniczne wykraczaja poza
ramy artykulu, dadza sie tylko w codziennej pracy programowej wy-
probowaé i ustalié. Kiedy to sig stamie, jest moze doniosle z prywatnego
punktu widzenia, ale z aspektu ‘kultury jako takiej, wcale niepiekace.
Ludzkosé jako calosé ma zawsze czas i osiaga wszystkie zdobycze dro-
ga okrezna.

To jest jednak pewne, iz radjo juz dzi§ przemienia czlowieka z typu
wybitnie wizualnego, na wybitnie audytywny, t. zn. przeiywajacy
wszystko uchem bez wspétudziatu oka. A ten nowy typ czlowieka roz-
wigze wszystkie problemy radja podswiadomie i bez wszelkiego
wysitku.
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