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Siuch absolutny

Ze te dwa slowa elektryzujg jak zaklecie w baj-
ce, lezy w tem, i1z w naszej wyobrazni sléwko
-absolutny“ kojarzy si¢ z czem$S nadzwyczajnem.

Doswiadczenie za$ uczy nas, 2e stuch wo-
gole nie jest tylko darem natury, lecz polega ko-
niecznie na szczesliwem polaczeniu ze zdolnoscia
podstuchiwania siebie samego. Zalezy on
wiec zaréwno od uwagi i skupienia, a wiec znowu
od doswiadczenia i ¢wiczenia; jest zatem dostepny
wyszkoleniu.

Nawet dla najszczeSliwiej i najbardziej zdys-
cyplinowanego ucha istniejg krancowe dziedziny
»-absolutnej* pewnosci w trafianiu: sg to badz bar-
dzo wysokie i bardzo niskie pozycje, niezwyklte
lub chwiejne sposoby strojenia (czasem nawet to-
nacje!), instrymenty bardzo gibkie, unikajgce into-
nacji sztywnych : jak przedewszystkiem glos ludzki
(zwlaszcza solowy); badZ tez przy bardzo inten-
zywnym lub niezwyktym timbrze, w ktérym wra-
Zzenie barwy dzwigku zaciera wrazenie barwy po-
jedyniczego tonu; badz tez przy bardzo szybkim
ruchu, o ile nie jest on tylko figuracjg gamowg
lub akordowa.

Jasnem jest, ze latwie] rozpoznaé¢ absolutnie
ton na fortepiante niz w orkiestrze. Przy glosach
ludzkich ftatwiej w chérze a capella, nizeli przy
solowym glosie bez akompanjamentu. Wogdle ta-
twiej rozpozna¢ regularne grupy np. djatoniczne
lub przynajmniej tonalne melod]e jakotez trzy lub
czterogtosowe akordy, niz poledynczy W powietrzu
zawieszony ton. Mozna réwniez zauwazy¢, ‘ze np.
suchy i bardzo pewny ton smyczkowy pizzicato,
ktory nie podlega przesunigciom, fatwiej mozna po-
zna¢ niz gibki ton smykiem zagrany.

Ze odosobniony ton jest trudniej uchwyci¢ niz
zwykla grupe tonéw, podobne jest do tego, ze oko
o wiele trudniej oznacza wielkos¢ pojedynczej figury

w pustej przestrzeni, niz w wypelnionej innemi
jeszcze figurami, ktore ulatwiajq pracg przez po-
réownanie.

Z tego wynika, ze mamy rozmaite typy abso-
lutnego stuchu. Najlatwiej je poznaé¢ i rozréznié
na podstawie btedéw. Liczne obserwacje ustality
trzy istotnie rozmaite wypadki. To jest przede-
wszystkiem wazne z punktu pedagogicznego, bo
wykazuje, Zze réwniez ksztalcenie stuchu wymaga
indywidualizacji i nie mozna traktowa¢ go na jedno
kopyto; poniewaz z rozmaitych btedéw mozna roz-
pozna¢, co pojedynczemu stuchowi do wydoskena-
lenia brakuje i jak temu zaradzic.

Pierwszy i bardzo czesty wypadek jest, ze
stuchacz mylisi¢ niekiedy o maly interwal: o wiel-
kg lub mata sekundeg.

Drugi o wiele rzadszy jest wypadek, ze nie
zamieni on wprawdzie nigdy tonu ze sgsiednim,
lecz pomyh si¢ o czysta kwinte lub kwarte.

A trzeci, rowniez rzadki, ze ucho regularnie
bez trudu i pomytki rozpoznaje niektére tony —
czasem tylko jeden jedyny — inne jednakowoz
od wypadku do wypadku zamienia miedzy soba.

Z tego mozna wywnioskowac trzy mozliwosci
wewn\?trznego procesu styszenia:

pierwszym wypadku ocenia sluchacz
mniej lub wiecej $wiadomie — im zdolniejszy, tem
mniej Swiadomie — wysoko$¢ tonu, napiecie lub
lepiej powiedziawszy jego jasnos¢; o ile si¢ myli,
to wpada, oczywiscie na najblizej polozony sasie-
dni ton. Zresztag moze on by¢ tak dalece wrazli-
wy podwdéjnie, ze zda]e mu si¢ w rzeczywnstoscn
iz przy kazdym wyzszym tonie wzrasta rowniez
Swiatfo.

W drugim wypadku stuchacz jest obda-
rzony pewnym zmystem dla jakosci lub barwy
tonu: ma on swoj stosunek do psychologiczne;j
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wiasciwosci kazdego pojedyriczego tonu. Poniewaz
za$, jak nam wskazujg prawa harmonji i modulacji,
te tony sa sobie najwigcej podobne i najbardziej
pokrewhe, ktére stojg w stosunku gornej lub dolne;
dominanty, moze taki stuchacz, o ile nie uwaza
lub jest niepewny, pomyli¢ sie w kole kwintowem
w gére lub w dol.

Ten zmyst barwny moze — cho¢ nie musi —
by¢ wyrazem regularnego stuchu barw o wu;ksze]
lub mniejszej intenzywno$ci lub tez niewyrazng
formg podwojnego odczuwania. Przedewszystkiem
nalezy tu kojarzenie tonéw z charakterem dzwie-
kowym, jak np. z samogtoskami lub barwg poje-
dynczych instrumentéw i t. p.

[ndowie z czas6w Wedy, z wszystkich ludéw
ziemi obdarzeni najsilniejsza fantazjq i najliczniej-
szemi podaniami, posiadali nietylko w swej pra-
starej metryce najdziwniejsze obrazowe oznaczenia
i miana dla rytmu, lecz taczyli réwniez swoje stop-
nie tonowe i tonacje badz z béstwami i nimfami,
badz z porami roku i miesigcami, badz tez z gwia-
zdami (harmonje sferyczne chaldejczykow, egipcjan
i grek6w), badz tez w najrozmaitszy sposéb z bar-
wami. Jednakowoz najczesciej w pozniejszym cza-
sie z gltosami zwierzat. Taka staroindyjska skala
brzmi: _
jak paw,
jak kukutka dzunglowa,
jak koza,
jak zoraw,
jak kukutka,
jak zaba,

c
d
e
f
g
a
h jak ston.
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Z calag pewnoscig lezal w tem i sposéb dla
ulatwienia spamietania (mnemotechniczny).

Ten rodzaj charakteryzowania tonéw lezy na
granicy podwoéjnego odczuwania, zaleznie od nate-
Zenia, z jakiem nasuwa sie to podobienstwo do od-
powiedniego obrazu: powiedzmy do znaku samo-
gloski lub wyobrazenia zwierzecia.

W naszym trzecim wypadku mamy do
czynienia z rzeczywistem podwojnem odczuwaniem.
Np. ze styszeniem barwnem, t.zn. ze wraz z pew-
nym tonem zjawia si¢ wrazenie jakiej§ barwy,
z innym tonem za$ stabiej lub wcale nie. Zamiast
kojarzenia z barwg moze nastgpi¢ polgczenie inne-
go rodzaju np. z uczuciem zimna lub ciepta, zapa-
chu, figur lub przestrzeni, calych obrazoéw lub prze-
zy¢. Moga one catkiem wyraznie lub zamglone
towarzyszyc pewnemu tonowi, Tu nalezg réwniez
wypadki, ze w ten sposéb stuchacz upewnil sie
co do jednego lub wiecej ton6w, reszte zas tonow
rozpoznaje juz poro6wnawczo przy pomocy Swego
stuchu relatywnego.

Naturalnie nie sa te trzy typy w konkretnym
wypadku jasno odgraniczone. S3 one przewaznie
w rozmaity sposéb skombinowane.  Czesto nawet
spotka¢ mozna wszystkie trzy zjednoczone w 1ed-
nym stuchu. Jezeli to polaczenie jest takie, ze
jeden sposob poznawania tonéw wspomaga i uzu-
pelnia drugi, to powstaje ten rzadki i1 cenny do-
skonaty stuch, wprzyblizeniu stuch absolutny
W znaczeniu popularnem
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