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Igor Strawinski

Dziatalnos¢ wspoétczesnego rosyjskiego kompo-
zytora Igora Strawinskiego nalezy do tych wiel-
kich zdarzen w sztuce.muzycznej, ktore oznaczajg
nie tylko przewrot, ale i zarazem odnowienie, a ra-

czej oczyszczanie z potoku napuszystych i czczych |

formutek tradycyjnvch. By zrozumie¢ doniosio$¢
tego czynu nalezy sobie uzmystowi¢ muzyczng
sytuacje IZuropy w chwili pierwszego wystgpienia
Strawinskiego. Cata twdérczos¢ muzyczna byta pod
czarem impresjonizmu. Tak zwany impresjonizm
w muzyce jest w zasadzie niczem innem, jak tylko
usamodzielnienie i udoskonalenie aparatu kompo-
zycyjnego przez uwolnienie go od kenkretnego
i ocigzatego symbolu, ktéry tkwi w materjale tono-
wym, akordowym, rytmicznym i instrumentalnym.

Drugi akt wagnerowskiego ,Tristana“ jest za-
czatkiem owego impresjonizmu. Tu juz zanika
w wysokiej mierze objektywna plastycznos¢ mu-
zycznego ukfadu na rzecz muzycznej ilustracji
psychicznych zdarzen i przezyc.

Miejsce opisu zewnetrznych zjawisk zajmuje
oddarie wzburzen zmysfow i duszy. To co De-
bussy i jego generacja po za tem daje, nie polega
na zasadniczem uj¢ciu stosunku migdzy techniky,
a estetykg muzyczng, lecz raczej na wyrafinowaniu
dziedziny techniczno-instrumentalnej. Zasada, lkto-
rej Wagner uzyt w niektorych miejscach drugiego
aktu ,Tristana, mianowicie zastgpicnie brzmienia
petnej orkiestry specjalng barwa dzwi¢kowy odpo-
wiadajaca danej psychicznej sytuacji, staje sig
u jego nastepcow zasadyg generalny. Irancuzi
zrzucaja szybciej i tatwiej jarzmo Lklasycznej tra-
dyciji. ~ Najwazniejsza grupa muzycznego postepu:
Debussy, Ravel i Dukas, nawigzuje raczej do wir-
tuozoéw z potowy ubieglego stulecia i do artysty-
cznej muzyki salonowej, dla ktérej dobry smalk
jest najwyzszem kryterjum. Do tego doda¢ nalezy
jeszcze spadek wagnerowski z jego mozliwosciami
harmonicznemi i tendencjami ilustracyjnemi. Archi-
tektura wielkiej formy zanika na rzecz improwiza-
cyjno-tanecznej formy matej. Jednakowoz ten spo-
sO6b pojmowania sztuki muzycznej jest zwodniczy
i szkodliwy; zwodniczy, bo znajduje na calym
swiecie bardzo licznych i bezkrytycznych zwolen-
nikdw, a szkodliwy, gdyz daje moznos¢ maskowa-
nia braku oryginalnej sity twoérczej i solidnego
opanowania rzemiosfa kompozytorskiego.

Juz pierwsze dzieta Strawinskiego : ,Petruszka*
i Swieto Wiosny“ zniszczyly ten stan jednym za-
machem. Znikaja blyskotliwe akordy, I$nigce
barwy, zamglone rytmy i delikatne we¢zowe linje
melodyjne. Znika debussowska somnabuliczna ele-
gancja. Dla Strawinskiego Swiat jest czems rze-
czywistem, jasnem i bezposredniem. Kocha go
on, uzywa i oddaje w najroznorodniejszych formach.
Poddaje sie on calkowicie oddzialywaniu zycia.
Wywiera ono nan bezposrednie wrazenie, wzbu-
dza w nim rados¢ lub hol.  Odczuwa on jego cier-
nie, jego moc i jego ped. Muzyka stajg si¢ wszel-
kie przejawy tego Zycia. W jednym ze wczesnych
swych szkicow orkiestralnych nasladuje Strawin-
ski brzeczenie roju pszczot; w jednym z karlich
obrazkéw, na kwartet smyczkowy grzechotajy dre-
wniane chodalki chiopow tanczycych w takt char-

czycej kobzy, w innym oddaje mruczenie kapfana
w kaplicy z doktadnos$cig prawie fonograficzng.

Dzieto Strawinskiego dgzy do ozywienia stu-
chacza, zmusza go do wspotpracy. Daje on mu-
zyczne skroty, ktore sftuchacz musi w swej wyo-
brazni uzupetni¢. Dlatego utwory te wygladajy
na papierze jak urywki. Odnosi si¢ wrazenie, ze
Strawinski sprowadzit pojedyncze skiadniki mu-
czne do najprostszej i najkrotszej praformy. Stra-
winski igra formami, jak rozbawione dziecko;
w istocie rzeczy jednak nie mozna tego nazwac
eksperymentowaniem, gdyz stwarza on te formy
z petng Swiadomosciy zamierzonego celu. Moznaby
go poréwnac¢ z wielkimi artystami chinskimi, lkto-
rzy malujg galyzke lub kilka kwiatéw, a zamykajg
w tym obrazku caty niewymowny czar wiosny.

Niestychany sukces ,Petruszki*i ,Swieta Wio-
sny“ dal Strawinskiemu pewno$¢ bezwglednej ra-
cjonalnosci jego sztuki i mistrzowskiego opanowa-
nia tego stylu. Précz wymienionych dziet sce-
nicznych napisal on caly szereg utworéw kame-
ralnych i solowych, w ktérych odzyt duch partit
i inwencji Bacha i klawisenistéw. Obok tego ob-
darzyt nas pie$niami, jak np. japonskiemi, ktére
nalezg do najbardziej uroczych w wspoétczesnej
tworczosci piesniowej. Ostatnie jego dzieta s3g
znow sceniczne (,Renard®, .Histoire du Soldat¢,
,Les Noces Villageoises* i Mavra*“). Stylowo dzieta
te sy po cz¢Sci operami melodyjnemi w rodzaju
tych z 18 wieku, czescia za§ przelkomponowanemi
mszami i-— chociaz to brzmi paradoksalnie — ilu-
stracjg filmowa.

Igor Strawinski wykazuje ponadto nadzwy-
czajne uzdolnienie dla komiki 1 groteski. Jego
komika jest zasadniczo inna i rézna od tego co
nazywamy humorem. Ten bowiem jest roman-
tycznym: rzeczy wydaja si¢ Smieszne, mafe i ogra-
niczone w przeciwienstwie do $wiata ideatow. Ko-
mika natomiast jest naiwng: nie szuka ona stosunku
rzeczy do wymarzonego jakiego$ Swiata, tylko za-
patruje si¢ na nie ze stanowiska istnienia, ich real-
nosci. Ta za$ jest juz sama przez. si¢ Smieszng;
nie przez kontrast do idealnosci, lecz przeciwnie
przez catkowite oderwanie od niej. Podobnie jak
stowo, Lktére powtarzane bez przerwy zatraca
w koncu wszelkie znaczenic i pobudza do $miechu.

Komicznos¢ muzyki Strawinskiego lezy, mo-
znaby wigc powiedzie¢, w samej muzyce, to zna-
czy; 7ze wyraza si¢ ona przez jej podstawowe formy,
przez rytm, harmonj¢ i melodj¢ (podczas gdy cz¢-
sto jest ona tylko czem$ zewnetrznem, uwydatnia-
nem przez intrumentacje lub wykonanie, jak np.
u Ryszarda Strausa, ktérego ,Till lulenspiegel®
i »Don Quixote* tracy caty komiczno$¢ przy wy-
konaniu z wyciagu fortepjanowego).

Melodyka Strawinskiego jest przewaznie nad-
zwyczajnie prymitywna. Wtor ogranicza sie glo-
wnie ¢o ,ostinato® jedno- lub dwutaktowego mo-
tywu harmonicznego, co oczywiscie wywotuje
w wielu miejscach falszywg* harmonizacje i brzmi
nadzwyczajnie groteskowo.

Instrumentacja Strawinskiego jest ostra, twarda,
naga. Nie troszczy si¢ on o zwyczajowy sposob
uzycia instrumentow; w kazdym zasrazie nie uzywa
ich kolorystycznie. Jezeli za$ orkiestra jego ja-



snieje czarujacym blaskiem, to sprdwa la ma sie
prawdopodobnie jak i gdzieindziej: w chwili, gdy
si¢ barwy nie szuka, znajduje si¢ ja.

Dzieto Strawinskiego objawifo sztuczny i nie-
naturalny charakter naszej muzyki, ktora jako
wytwor temperamentu 1 umystu ludzkiego jest
w zasadzie swej  dowolna. Zaden jej system,
a wiec i tak zwany tonalny, nie spoczywa na pod-
stawach naturalnych. Mozliwem wiec jest skon-
struowa¢ po za obrgbem dotychczasowego tonal-
nego inny system, wprawdzie ro$nie dowolny, lecz
tak samo uprawniony i zadawalajacy, lecz oczy-
wiscie mniej zuzyty. To urzeczywistnif Strawin-
ski. Z dotychczasowego systemu zalrzymuje on
tylko elementy prymitywne przeksztafcajac je
w najréznorodniejszy sposob. Formalnie najwig-
ksza wage w jego tworczosci posiada element ry-
tmlcmy Strawinski podnosi go do niebywatego
funkcyjnego znaczenia. Sita rytmiczna jego mo-
tywow famie wszelkie reguly metryczne; uzywa
on w jednej i tej samej fazie tak réznorodnej me-
tryki, ze rytm nabiera przez to gi¢tkosci, podobnie
jak melodja przez chromatyke. Z drugiej zas$ strony
rytm izoluje kazdy motyw i kazda linj¢ melodyina,
wyodrebnia kazdy ]\omplel\s harmomczny, oswie-
tla je oddzielnie i zapewnia im tym sposobem nie-
zaleznosé, plastyczno$¢ i wyrazistosé. Tak pow-
staje przez rytm i jasna charalkteryzacij¢ swoboda
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polifoniczna, ktora nadaje stylowi Strawinskiego
nadzwyczajnie plastyczna sif¢ wyrazu i umozliwia
mu cafkowite uwolnienie z wi¢zow tonalnosci.

Pierwszy uderzy! rozstrzygajaco w te trady-
cjonalna zasade artystyczna Arnold Schonberg
przez Swiadome i celowe uzycie elementow ato-
nalnych, a Strawinski przyktadem jego zachecony
osiagnat to samo, chociaz kroczyt inna droga.
Wolot obydwu tych postaci koncentruje sie¢ cata
tworcza mfodziez muzyczna. [Rdznica tych — po-
wiedzmy — szkot lezy w charakterach, tempera-
mentach i drogach przywodcow. Schonberg, bar-
dziej reifleksyjny, konstruuje indukcyjnie nowy
system, ktory wydaje mu 51(; 1 jest w r/eC/yw1-
stoSci jedyna mozliwoscia ujecia atonalizmu w nie-
odzowne Lkarby estetyki i rzemiosta; a nastgpnie
realizuje w genjalny sposob te konstrukecje. Na-
tomiast Strawinski, bardziej impulsywny tworzy
moca swego genjusza dzieta, pozostawiajac dedu-
kowanie systemu innym. Schiinberg jest gtebszym,
Strawinski — wyzszym.

Dzieto Strawinskiego spetnito wszystkie na-
dzieje, ktore poktadat w nie czterdziestopiecioletni

autor. Odniosto ono wielki sulkces u publicznosci,
ale zarazem pociagneto regeneracje techniki i este-

tykki muzycznej, ktérej wynik i znaczenie nie da
si¢ dzisia] jeszcze jasno obja¢ i ocenic.
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