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Stréj pytagorejski, czysty i temperowany

(Dokonczenie.)

Okolo roku 1700 ustalono system muzyczny
w ten sposdb, ze wyréwnano nadmiar, ktéry two-
rza 12 czystych kwint roztozonych ponad siedmio-
krotnym- tonem oktawowym. Kroczgc z tonu c
— o dwanascie kwint w goére osiggamy ton his,
ktory jest bardzo zblizony do tonu c. Jest on odro-
bing wyzszy od tonu c. A nastepnie graniczy ton
his, ktory osiggamy poprzez trzy trzy wielkie ter-
cie w gore od tego samego C z jego oktawa. To
his jest odrobin¢ nizsze niz c.

Réznica drgan, jaka wykazujg his osiagniete
kwintami i obok lezace c, nazywamy : komma
pytagorejskie. Wynosiono 7;. Natomiast sto-
sunek his osiggnietego tercjami do jego sasiedniego
¢ zowiemy: digsis, a cyfrowo wynosi on }2%.

Temperowame polega jednakowoz nie na sa-
mem wyréwnaniu réznicy migdzy his a ¢, tylko
na rozdzieleniu réznic na caly szereg terciowy
i kwintowy. W poréwnaniu ze strojem czystym
sg wszystkie kwinty niecos Sciagni¢ete, a tercje nie-
co$ rozszerzone. Jednakowoz nie odczuwa si¢ od-
chylenia mi¢dzy temperowanym a czystym inter-
watem tak dalece, by wrazenie dzwi¢kowe cier-
pialo na tem. Natomiast wielka korzys¢ lezy w tem,
ze w systemie o dwunastu kwintach, ktérego ton
trzynasty Jest réwny oktawie tonu, z ktéregosSmy
wyszli, a réznica drgan jest rozdzielona na wszyst-
kie tony, to wéwczas otrzymujemy system tonowy
o dwunastu stopniach, w ktérym wszystkie wielkie
i male sekundy sg o réwnej wielkosci. Tak wiec
umozliwia stré) temperowany nietylko identyfiko-
wanie tonu his z tonem ¢, lecz zarazem tonu eis
i f, fis i ges, cis i des, cisis i eses itd.

Tony, ktorych liczba drgan lezy bardzo blisko,
nadajg sie do zamiany. Ta zamiana enharmoniczna
— tak bowiem nazywamy zamiang wysokosci to-
néw, ktore Sciagamy w jeden stopien — pozwala
na zamkchne kola, biegnacego poprzez wszystkie
tonacje.

Dla muzyki mialo wprowadzenle temperowa-
nego stroju bardzo donioste znaczenie. Juz w ro-
ku 1722 zestawil J. S. Bach pierwszg czesé¢ swego
» Wohltemperiertes Klavier“ i udowodnil, Zze mozna
réwnie dobrze gra¢ i komponowaé¢ we wszystkich
24 tonacjach. Tonacje jak Cis-dur lub dis-moll byly
nieuzywane w owym czasie. Nadzwyczajnie szyb-
ko przyjela muzyka instrumentalna 18 wieku sy-
stem temperowany i jego wlasciwosci, jakotez zro-
zumiata 1 umiala wykorzystac¢ rozlegle pole mo-
dulacji wraz z wszelkiemi zamianami enharmonicz-
nemi.

Wprawdzie stréj instrumentéw klawiszowych
jest temperowany, natomiast nazwy i pisownia nut
czesciowo opiera si¢ jeszcze na stroju czystym.
Te dwanascie klawiszy majg 35 nazw. Tony ter-
cjowe i kwintowe sg te same; jednakowoz rozr6z-
nia si¢ jeszcze SciSle miedzy podwyzszonemi i ob-
nizonemi tonami. Wspoétbrzmienie dyssonansowe:
as ¢ es ges wywotuje inne calkiem wyobrazenie
niz: as c dis fis, poniewaz ebydwa nalezg do in-
nych grup akordowych.

Instrument, kt6ryby mial i umiat oddaé¢ wszyst-
kie finezje czystego stroju musialby dysponowaé
S3 klawiszami w obrebie jednej oktawy. Obser-
wacja wykazala, ze 31 oktaw mozna bezwatpienia
wstawi¢ zamiast 53 kwint. Kwinty s3 réwniez
w tem obliczeniu o nieznaczny ulamek odmienne
od rzeczywiscie czystych kwint. Lecz réznicy tej
nie mozna juz uchwyci¢ uchem. Réwniez przy
innych interwalach dyferencje prawie Zze nie s3
styszalne. We wszystkich durowych i mollowych
tonacjach mozna gra¢ z zadawalajgcg czystoscia.
Instrumenty czyste budowano wedle wskazéwek
Bosanquet'a, Tanaka, Steiner-Austerlitza, Eitza,
Oettingena.

Juz M. Hauptmann (1792—1868) podkreslat
w dziele swem ,Natura harmoniki i metry-
ki“ konieczno$¢, by wszystkie roztrzagsania harmo-
niczne odbywaly sie¢ na podlozu stroju czystego.
Rozréznia on w dziele swem miedzy tonami ter-
cjowem! i kwintowemi, oznaczajgc pierwsze mate-
mi, drugie za$ wielkimi literami. Trzy gléwne
akordy w czystem C-dur przedstawiajg sie w tej
notacji literowej nastepujaco:
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Czyste kwinty mozna notowa¢ tylko matemi
lub tylko wielkiemi literami, t. zn. czystemi kwin-
tamisa interwaty F C, C G, G D, a ei e h. Na-
tomiast do nieczystych zalicza on h F, D a.

Réwniez A. v. Oettingen (ur. 1836) stoi
w swojej ,Harmonji w rozwoju dualnym“
na stanowisku, ze dla naukowej teorji muzyki nie-
odzowna jest pisownia literami, uwzgledniajaca stréj
czysty. Wybiera on jednakowoz inng droge niz
Hauptmann w oznaczaniu i odréznianiu tonéw kwin-
towych od tercjowych. Dla obydwéch rodzajow
uzywa on matych liter, zaopatruje natomiast tony
tercjowe pozioma kreska ponad literg; kreske te
nazywamy komma i wskazuje ona, ze tercjowe
tony s3 o komma za niskie wobec tonéw kwinto-
wych. O ile ton jest podwyzszony lub obnizony,
to wskazuje kreska kommy nad wzglednie pod
litera. Temsamem. przedstawia si¢ system c-du-
rowy:
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Przy dalszej rozbudowie systemu tonowego, przy
uzyciu pokrewienstw tercjowych powstajg tony
tercjowe tonéw tercjowych, co pocigga za sobg
w pisowni podwéjne kreski kommowe.

Solmizacj¢ (oznaczenie tonéw przy pomocy
zglosek) staral si¢ ostatnio nagiag¢ do wymogéw
czystego stroju Karol Eitz (ur. 1848).






