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(C iąg dalszy ). 

VIII. 
Zm iana me trum , r ozmai tość ry tmu, następstw o 

tonów p ow olnych i szyb kich w obrębie�tej samej je
jednostki czasu wymagają nut o różn or odnych ksz tał
tach. W d zisiejszej muzyce najdłużej trwającą war
tośc ią nutową jest c a ł a n u ta. Tyl ko wyją tkow o 
sp oty kamy b r e w  ę (brevis) t. zn. nutę o war tośc i 
dwóch całych nut. Całą nutę piszemy we form ie 
owalnej głów ki n iewypełn i onej be z wszel kich d o. 
da tków. (P isze si ę nuty półkolam i od lewej kupra-
wej stron ie:---, ___ , 0 ). Inne zna ki nutowe mają ob o k  
głów ki kreski boczne czyl i szyj ki i chorąg iew ki. 

Nu ta c a ł a: 
Pó ł n u ta: I 

,j 

Cw i e rćn u ta: • 

ó se m ka � 
• 

s z e sn a s t ka: .� 

tr z y d z i e s ta d ru g a: � 
• 

"'d · · t t �s z esc 21e s1ą a c z w a r  a: �

Tyl ko całe nuty i półnuty mają niewypełn i ony 
owal. Wszystkie inne mniejsze war tośc i mają wy-



Nr. 5 ORKIESTRA Str. 71 

pełnione czarne główki. Szyjki kreślone do góry do
łącza się z prawej strony ( d � ), zaś kreślone w dół 
z lewej strony główki ( j i ). Chorągiewki zaś kre
śli się zawsze ku prawej stronie. ( / �) Co do 
kierunku szyjek istnieje przepis - o ile te nuty 
stoją pojedynczo w systemie - : dla nut ponad 
trzecią linją kreślimy szyjki w dół, zaś dla nut pod 
trzecią linją do góry; zaś nuty na trzeciej linji mo
gą mieć szyjki zarówno do góry jak i w dół. 
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Ósemki, szesnastki i t. d. należące do jednej 
jednostki niezaopatruje się w pojedyncze chorągiew
ki, - chyba w muzyce śpiewanej jeżeli na każdą 
nutę wypada jedna zgłoska, - lecz łączy się wspól
nemi b e I k a m i. 
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Belki mogą być ponad nutami lub też pomzej 
nich; zależy to od tego czy większość nut, które 
mamy 2łączyć jest powyżej linji trzeciej, czy też 
poniżej tej: 
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Również nuty o rozmaitych wartościach two

rzące jedną jednostkę można łączyć wspólnemi 
belkami. 
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Brewę (brevis), która odpowiada czterym pół-
nutom notujemy iak cała nutę owalną z kreskami 
bocznemi: 

�I lub �11 
Dla wszystkich znaków nutowych istnieją od

powiednie znaki p a u z o w e. Są one o tej samej 
wartości: 

Nuty: Pauzy: 
� cała pauza - kreska gruba pod 

linją zwykle 4-tą 
półpauza - kreska gruba nad I 

linją zwykle 3-cia 
! ćwierćpauza

I 

,, ., pauza ósemkowd� 

e � pauza szesnastkowa i t. d.
Jeżeli chcemy zaznaczyć pauzę przez jeden 

pełny takt piszemy bez względu na rodzaj taktu całą 
pauzę. 

��1 _;- -1�:;- t: �tł: -�=i=--'=t 
Dla pauz trwających przez więcej taktów po

sługujemy się następującemi znakami: 

Pauzy przez dwa takty 
�� 

" " trzy takty ł-•-=-,,,=
" " cztery takty i-=• 
" " pięć taktów �·---
" " sześć " �·
" " siedem " ,_._=t.:= 
" ,, ośm " �:�1

Tę manjerę można dowolnie dalej prowadzić. 
Jednakowoż dla większej ilości pauz taktowych uży
wa się innego sposobu notowania. Pisze się dwie 
ukośne kreski przez pięciolinję i zaznacza się nad 
niemi cyfrą ilość taktów, które należy pauzować. 
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