wany przeciw tej zalosnej, bezsilnej melodji, ktora
przeciwnie powinna z silg przemawia¢ i z wiarg
w siebie. ~ !

Tymczasem obok dwoch omawianych hymnoéw
inny znalaz! wziecie mianowicie wladze Koscielne
przyjely jako hymn panstwowy, §piewany po ofi-
cjalnych nabozenstwach piesn znang w Polsce
oddawna a wykonywang na nute: ,Serdeczna
matko“ ,Bpze cos Polske® z warjantami
w tekScie: ,oiczyzne wolna poblogostaw Panie!“
Geneza jej siega rowniez czasow Napoleonskich
1 to epilogu epopei Bonapartego, po zgonie Ks.
Jozeta Poniatowskiego, abdykacji Napoleona 1814,
gdy Napoleon w marcu 1815 poraz ostatni zdoby!
sie na orli lot. Kongres wiedenski w tym roku
stworzyl Krolestwo Polskie 20. 6. 1815 urzedownie
ogloszone, minjature dawnego panstwa.

W r. 1816 napisal Alojzy Felinski ,hymn
na ogloszenie Krélestwa Polskiego“, ktory ulegt
pozniej zmianom; byl on dlugi czas uwazany za
hymn narodowy i byl $piewany w czasie mani-
festacyj narodowych i uroczystosci patrjotycznych.
Muzyke napisa¢ mial wspotczesny Felinskiemu Jan
Kaszewski. 1 ta pieSn réwniez towarzyszyla
zmiennym dziejom naszego narodu jako modlitwa
zolnierza polskiepo, przetrwala powstania i zna-
lazta sie w Spiewniku legjonisty polskiego z 1914-16
w tomiku IIl jako hymn narodowy w Es-dur, an-
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dante religioso a w odno$niku czytamy uwage:
»inelodja modlitwy do Krélowej Polski zeszyt 1.
str. 4; tylko 4 zwrotki X. Felinskiego od V do X
nieznanego autora.

W  spiewniku koScielnym ks. Piatkiewicza
T. J. z 1912 r. w Chyrowie wydanym, widnieje ta
piesn jako melodja K. Kurpinskiego.

Gars¢ szczegolow w tej kwestji przynosi ar-
tykut Piotra Maszynskiego drukowany w Ga-
zecie muzyczne] w Lwowie z kwietnia roku 1920
w nr. 13-14 pod tytutem: ,Boze cos$ Polske..“
Autor konstatuje, ze wéwczas wlasciwie nie mie-
lismy urzedownie uznanego hymnu. Istniala piesn
tradycyjna od 1831 r. zwiazana z wszelkiemi mani-
festacjami patrjotycznemi, i ta przetrwala w ustach
ludu ,jako pamiatka cierpien narodu i niezgastej
nadziei. W dniach zmartwychwstania narodu
wyszla z ukrycia 1 nabrala znaczenie hymnu na-
rodowego. ,Lutnia® warszawska juz w czasie
wojny w 1915 r. na konferencji muzykéw zajela
si¢ ustaleniem melodji i tekstu. W roku 1918 ta
sama sprawe¢ wysuneto Min. oSwiaty przez wy-
dzial szkolny przed forum fachowcow 1 tu mimo
podzielonych zapatrywan pozostawiono tekst pier-
wotny nawet z dawnymi bl¢dami prozodycznymi
1 to w tej trzyzwrotkowej formie jakg podaje wy-
danie lipskie ,Pie$ni narodowych“ I. N.-Bobrowi-
cza z r. 1854. — C.id."n.

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Z kruzgankéw klasztoréow i koscioléow, z kom-
nat i balkonéw rycerzy i trubaduréw zaczela sie
wedrowka mlodzienczej sztuki; rozkwitla sie w cho-
rale protestanckim i rozwineta u majstersingerow.
Przez nich dotarla ona do zyznej gleby ludowej
piesni 1 tak wzmocniona rozwijala caly swéj czar
w palacach szlachty milujgcej sztuke. Jeszcze
Haydn pisal symionje swe dla domowej orkiestry
ksigzecej, a Mozart dla wybranej proszonej pu-
blicznoSci swojg muzyke kameralng, orkiestrowg
1 opery. Rewolucja francuska kladzie kres socjal-
nemu arystokratyzmowi muzyki. Duch ludzi ule-
ga calkowitej zmianie. Dotychczas celem i daze-
niem kazdego bylo dopia¢ wyzszy szczebel w hie-
rarchji socjalnej i z tego wywyzszonego punktu
zawladng¢ dobrami zyciowemi. Teraz natomiast
wszyscy ludzie bez roéznicy pragna udzialu we
wszystkich bogactwach zycia. Masa, lud chce
réwniez slysze¢. DBeethoven juz ma jako stucha-
czy bezimienng mase. Ona jest metalizycznym
filarem dziewigciu symfonji, jego Fidelia. Muzyka
przenos: sie do publicznych sal, kazdy ma przy-
step. Orkiestra dostosowuje sie do rozmiaroéw
przestrzeni, do ilosci sluchaczy. W dramacie sym-
fonji nie stanowia juz punktéw wypoczynkowych
gawott 1 menuett. Cho¢ rytm ich zostaje. to zni-
ka przeciez charakter dworsko-formalny. Scherzo,
pochodzi wprawdzie juz to z menuetta juz to z lin-
dlera, lecz duch jego jest inny, odmienny; jest to
duch nowego czasu. duch r6wnouprawnienia. A nie
zaprzecza mu wcale zjawisko ostatnich kwartetow
Beethowena, rozwazania samotnego, gtuchego ol-

brzyma, zrozumiale i dostepne po wszystkie cza-

sy tylko zmystom malej liczby wybranych. lecz

nie moca ich urodzenia lub wychowania, tylko na
podstawie umystu i czlowieczenstwa.

Anglja, kraj, w ktéorym obywatele wczesniej
nizgdzieindziej w Europie wywalczyli sohie réwno-
uprawnienie, byta réwniez ojczyzng tych instytu-
tow koncertowych, do ktérych obywatele mieli
iak najszerszy przystep, podczas gdy w poprze-
dzajacym okresie Bacha i Handla publicznosé¢ by-
fa mniej lub wigcej zamknietem towarzystwem.
Jeden ze synéw i uczriow Bacha J. S. zaklada

" tu pierwsze towarzystwo koncertowe, dla ktorego

pézniej Haydn pisze swoje symionje zwane lon-
dynskiemi. Podobnie powstajg w Paryzu kon-
certy serjowe; w Lipsku przemienia sie orkiestra
studencko-dyletancka w slynne towarzystwo kon-
certowe ,Gewandhaus“. Pojedyncze towarzystwa
1 miasta laczg sie celem wykonania festivalow ;
na programach ich widniejg wielkie i trudne dziela.

Filozofja ofwiecenia wowczas ogarniajaca
wszystkie umysly usun¢ta w bok zainteresowanie
sie muzyka kosScielng. Rousseau (Rosso), prorok
natury, jest tworca ,operetki (Singspiel), ktora
uniemozliwila oper¢ patetyczna z jej pompa napu-
szystg, niewiarygodnoScig i egoistycznem wysu-
waniem wirtuozowskiej sztuki primadon i kastra-
tow. Tem samem nawiazano do intermezzéw, mie-
dzyaktow pelnych humoru i parodji. Najstawniej-
sze i jeszcze dziS grane intermedium byfo Pergo-
lesego ,Serva padrona“. Rousseau’a ,Wrozbita
wiejski“ wywar! odpowiedni wptyw we Francji,

¢
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podczas gdy w Anglji mieszano parodje na opery
Hindla z polityczng satyrg w tak zwanych ope-
rach zebrackich. Z tych najrozmaitszych
wplywow wylonila si¢ opera buitfa, opera we-
sola, z ktorej z czasem powstala francuska opera
komiczna, poczem rozgorzal w Paryzu goracy spor
muzycznej partji wloskiej i francuskiej, zakonczo-
ny zwyciestwem francuskiej. Jednym z pierwszych
kompozytoréw opery komicznej byt Grétry. Jego
spadkobiercami Boieldeau (czyt. Boaldo), Adam
i Auber (czyt. Obeer); a Offenbach z swojemi tra-
westjami je] udoskonalaczem. Gléownym przed-
stawicielem wloskiejopery buffo jest Rossini, ktére-
go ,Cyrulik sewilski“ jest nieprzescignionym repre-
zentantem tego kierunku. Patetyczna opera
francuska przez Lully z Wloch importowana
i przeszczepiona, trwa jeszcze jaki§ czas dzieki
Cherubini’emu i Spontini’emu. Koniec jej stanowia
wystawne opery Meyerbeera, ktore dzi§ jeszcze

podobnie jak mlodziencze dziela Verdi’ego przy-
ciggajg publicznos¢; a przedewszystkiem dajg $pie-
wakom pole do popisu. Podczas gdy Beethoven
wzbogacit swem dzietem ,Fidelio* tylko opere po-
wazna, cho¢ nie patetyczng, to Mozart uprawial
obydwa gatunki: opere bulfo i seria. Wagner
obok swych wielkich oper patetycznych, ktére na-
zwal dramatami muzycznymi napisal po ,Figarze“
Mozarta najlepsza niemiecka opere komiczna:
-Spiewacy z Norymbergji“.  Podaje to tutaj, choé¢
nalezy ona do dalszego rozwoju, by wyjasnié linje
historyczng. .

We wszystkiem odpowiadal duchowi czasu
najlepiej ,singspiel“, poprzednik dzisiejszej operet-
ki, ktora i dzi§ na mase dziala najszybciej. Pier-
wsze wazne dziela z tej dziedziny byly Ditters-
dorfa ,lekarz i aptekarz“ i Mozarta ,Uprowadze-
nie z seraju‘.

(C. d. n)

DR. JOZEF REISS.

Pierinsza Rsigzka o Karolu Szymanomshim.

Zdzistaw ~Jachimecki: Karol Szymanowski.

Rys dotychczasowej tworczoSci.

1927. — Krakow.

Odbitka z ,Przegladu Wspélczesnego“ Nr. 60—62.
(Dokoriczenie.)

I te droge wtlasnie, po ktorej kroczyt Szyma-
nowski, zanim talent jego doszedl do pelnego roz-
kwitu, wskazuje nam Dr. Jachimecki w pracy swo-
jei z niezwyklg wyrazistoscig i plastyka. Z toku
wywodow autora wynika, Ze tworczo$¢ Szymanow-
skiego przedstawia mimo pozornych przeobrazen
jednolicie spojong calos¢, w ktérej kazde ogniwo
wigze sie z nastepnem nadzwyczaj konsekwentnie.
Od najwcze$niejszych dziel do dziet z epoki doj-
rzatosci snuje sie wspélna ni¢ zwigzkow, ktére
Dr. Jachimecki chwyta z niezwykla subtelnoscig
krytyczng i wskazuje, jaka droga wiedzie od pie-
$ni do stow Tadeusza Micinskiego az do alego-
rycznej abstrakcyjnosci opery ,Krél Roger-Pasterz*
lub jak przewijaja sie pewne wspolne motywy te-
matyczne poprzez kompozycje, powstale w roz-
nych czasach (jak np. Uwertura op. 12 i ,Narcyz“
op. 30, albo piesit ,Plomienny* i Etuda V z op. 33,
albo ,Zrodlo Aretuzy“, skrzypcowy romans op. 23
i III symionja). Muzyka Szymanowskiego ma
swoj odrebny styl o statych jednolitych rysach.
Zmianie ulegaja jedynie $rodki techniczne. [ tem
ttomaczy dlaczego inacze] przedstawiajg sie kom-
pozycje z wczesnego okresu twoérczosci i z doby
przedwojennej, a inaczej te kompozycje, ktére po-
wstaly w latach wojny. gdy Szymanowski prze-
bywat zdala od nas na Ukrainie, zaskoczonv wy-
buchem rewolucji bolszewickie;.

Dr. Jachimecki daje $wietna i wyczerpujgcg
charakterystyke tych wszystkich faz rozwojowych,
przez ktore przechodzila twoérczoSé¢ Szymanow-
skiego. Przelomowa granice*stanowia w muzyce
Szymanowskiego ,Piesni“ op. 17, w ktérych chro-
matyka rozsiana przesadnie w kazdej pie$ni do-
prowadzila w koncu do zupetnego kryzysu trady-
cyjnej harmonji. I wtedy Szymanowski, ulegajac
wplywom Debussyego a przedewszystkiem wie-
dziony wlasng intuicja odkrywcza, stwarza nowy
styl, wyzwolony z zaleznosci Dur i Moll, styl mu-

zyki, oparty na zasadach atonalnosci. W przeci-
wienstwie do wybujatych eksperymentéw niekto-
rych kompozytoréw francuskich i niemieckich, wy-
powiadajagcych walke formie muzycznej konstruk-
cjl, zachowuje Szymanowski zawsze zasady kon-
strukcji 1 jako mistrz formy stwarza arcydziela,
Swiadczace o fenomenalnym zmyséle architektonicz-
nym. Dowodem tego sg sonaty tortepianowe i sym-
fonje. Oto jak charakteryzuje Dr. Jachimecki II. so-
nate i II. symfonje (str. 22): ,Nie jest przesada
twierdzenie, ze moze zadnemu innemu kompozy-
torowi naszego pokolenia, zadnemu z narodéw eu-
ropejskich, nie bylo danem stworzv¢ tak doskona-
tej syntezy formy sonaty, warjaciji 1 fugi i przy-
stosowa¢ jej ducha naszych czaséw z tak wspa-
nialym rezultatem artystycznym, jak to zrobit Szy-
manowski w tych dwoéch wielkich dzielach. Wi-
dzimy dzisiaj wyraznie. ze staly sie one jakby
korong tej epoki kultury muzycznej, ktorej jednym

.z zaszczytnych idealéw byla jeszcze tworczosé

Beethovena. Mamy prawo stawia¢ tak wysoko te
dziela Szymanowskiego, gdyz ani w produkcji sym-
fonicznej ani na polu muzyki fortepianowej epoka
nasza nie wydala dziel, ktérych zasady estetyczne
przypominalyby symfonje i sonate Szymanowskie-
go, a wartoS¢ pomystéw 1 faktury mogta sie z nie-
mi réownac“.

Powstaly w sasiedztwie drugiej sonaty i sym-
fonji ,Romans“ skrzypcowy op. 23 ma — zdaniem
Dr. Jachimeckiego — znamiona genjalnej inwencji.
Z muzyki, opartej wylgcznie na pierwiastkach kon-
strukcyjnych, przerzucit sie Szymanowski na teren
muzyki dramatycznej. Autor wskazuje trudnosci,
z jakiemi musial walczy¢ Szymanowski wobec no-
wych zadan, krepujacych jego subjektywizm za-
réwno w pierwszej operze ,Hagith“, jak i w dru-
giej operze ,Krol Roger“. Charakterystyka oby-
dwoch utworéow dramatycznych nalezy do naj-
$wietniejszych czesci monogralji; bardziej krytycz-



