CzeS¢ muzyczna
,Pastorafki®.

Inne sa prawa i wymogi muzyki sce-
nicznej, niz t. zw. absolutnei. Wlasciwie
niuzyka ta usuwa si¢ na plan drugi,
stuzy ona tytko jako tlumacz gestu
scenicznego, jako tlo nastroju, najwy-
zej jako epizod pozornie samodzielny,
w rzeczywistosci tylko chwila wy-
tchnienia, cezura przed dalszem napre-
zeniem akcji. To wszystko trafnie u-
chwycié i oddaé w tonach jest rzecza
bardzo trudna i niestety bardzo — nie-
wdzieczng. Dowcipnie powiedzial mii
raz jeden z wiedenskich dyrektoréow
teatru, iz muzyka sceniczna jest jak
powietrze w teatrze. Mowi sie o niej
dopiero, gdy jest zla. Zrobie dzi§ wy-
iatek j stow kilka jei poS§wiece, mimo
— ze jest dobra.

Przegladajac i przegrywajac sobie
muzyke do ,Pastoralek® podziwialem
jak $wietnie wszystkie momenty na-
tury teatralnej zostaly podchwycone i
wykorzystane. A trudnosci specyficzne
sa, w ,Pastoratkach', znacznie spote-
gowane z powodu dazenia do prostoty
wyrazu i faktury, wiazania sie z me-
lodyka ludowa $wiecka i koscielng 1
wyplywajacych z tego tendencyj archa-
izowana. Mimo prymitywu $wiadome-
go 1 prymitywu artystycznego —
wszystkie stany nastrojowe sa wy-
bornie oddane, z najwieksza ekonomyg
$rodk6w; jednym akordem, jedna syn-
kopa czasem narysowana jest powaga,
zarliwo$é, namietnosé, groteska. A by-
fo to tem trudniej utrafié¢, bo autorzy
musieli ‘zrezygnowaé z charakterysiy-
cznego kolorytu, gdyz pisali na zespol
a priori niezdany. Tyiko skromme cza-
sem dopiski instrumentacyine zdradza-
ia jak ciasno im w tych wiezach natu-
ry praktycznej, nie ideowej.

Muzyke te firmunia Leon Schiller i Jan
Maklakiewicz. Dla fachowca nie tru-
dno poznaé, ktére numery komu przypi-
saé. Ale sa one tak jednolite w styiu
1 wyrazie, iz segregacia jest zbedna.
Niech sie autorowie podziela mojem
szczerem uzhaniem.

Jozel Kofiler.




